KENNETH LINDEGREN

Tegnér i skapardgonblicket

Gestaltningar av sambandet mellan liv och verk

Fran hosten 1835 aterfinns ett antal brev dir Tegnér forbannar
Vixjobornas nyfikenhet pa hans privatliv. Till Martina von Schwerin
skriver han att det 4r “skiindlighetens spioneri pa mitt enskilda liv
som uppretar och forstor mig”.! Sonen Christopher underrittas om
vad det innebir att vara en berémd man: "Din privata lefvnad spio-
neras slom] vore den publik.”> Som framgir av ett brev till Bernhard
von Beskow handlade det hela om hans kirleksaffir med den trettio
ar yngre — och gifta — Emili Selldén: "Mitt forhillande till E. mas-
te brytas, di sméstadssquallret haller pa att alldeles forstra hennes
rykte och dessutom si irriterat mig att jag brutit med alla bekanta i
staden”.?

Situationen var uppenbarligen ohillbar och férhéllandet brots
ocksa slutligen nagot ar senare. Intresset for Tegnérs aftir med Emili
skulle emellertid inte upphéra och under 1900- och 2000-talen har
det manifesterats offentligt i artiklar, essder, biografier, litteratur-
historiska oversikter och romaner. Vanligen kommer dmnet pa tal
i samband med dikten "Den Dode” (dikten bifogas och kan lisas i
sin helhet i Bilaga 3). Det ir inte sirskilt férvinande. Med tanke p

1 Esaias Tegnér till Martina von Schwerin 18/9 1835, i Brev VII, 344.
2 Esaias Tegnér till Christopher Tegnér 5/10 1835, i Brev VII, 348.
3 Esaias Tegnér till Bernhard von Beskow 15/10 1835, i Brev VI, 350.
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diktens innehall 4r det svart, om 4n inte omajligt, att blunda for den
biografiska bakgrunden. Diktjaget dr en beromd skald som riktar sig
till sin dlskade "Emili” och tecknar ett sjilvportritt som stimmer
ganska vil med den bild vi, inte minst frin breven, har av Tegnérs
personlighet.

"Den Déde” tematiserar dessutom den mer generella frigan om
sambandet mellan en forfattares liv och dennes verk. I diktens in-
ledning riktar sig diktjaget till sin dlskade med en férutsigelse. Efter
hans bortgang kommer hon “kanske ofta nog” att fi hora foljande

ord:

"I skaldens brost sin nyckel dikten har,
du kinde honom, sig oss hur han var;
ty ménga rykten genom landet vandra,
forvirrande, motsigande varandra.”
(SD VI, 33-34)

Samtidigt som diktens nyfikna allminhet for tanken till brevens spi-
onerande Vixjobor kan raden "I skaldens brost sin nyckel dikten har”
ocksa lisas som ett medgivande: det 4r legitimt att forska i en forfat-
tares privatliv, sa linge syftet dr att forstd dennes dikter bittre. Det
ir svart att siga om Tegnér faktiskt omfattade en sidan biografisk
metod. Det ir inte omojligt. Idén att riktig forstaelse av ett dikeverk
forutsitter detaljerad kunskap om forfattarens liv och personlighet
lag i tiden. Tegnérs uppfattning i fragan dr emellertid inte foreliggan-
de artikels imne. Det som intresserar mig 4r hur eftervirlden har be-
handlat de fragor om sambandet mellan Tegnérs diktning och hans
privatliv som "Den Déde” aktualiserar. Hur legitimeras intresset for
Tegnérs privatliv, hur relateras detta liv till hans diktning, och vad
kan man egentligen veta om privatpersonen Tegnér?

"Eftervirlden” utgérs i det foljande av tre skildringar av Tegnér
i skaparégonblicket. De forsta tva dr himtade frin C.W. Bottigers
"Lefvnadsteckning” (1847) och frin Georg Brandes Esaias Tegnér En
litteraturpsykologisk studie (1878). Bada dessa ger en bild av Tegnér i
arbete med Frithofs Saga. Den tredje ir frin Stewe Claesons roman
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Ronndruvan gloder (2002), ddr det dr tillkomsten av "Den Déde” som
skildras.* Det rér sig som synes om texter frén olika tider och av olika
genretillhorighet.

Den kronologiska spridningen gor det méjligt att betrakta dessa
tre skildringar som hallpunkter i en historia 6ver eftervirldens for-
hallningssitt till Tegnérs privatliv. Bottigers biografiska text inleder
Tegnérs postuma liv med att framstilla en flackfri nationalskald.
Brandes bok utgor den vindpunkt dir Tegnér bérjar behandlas med
mindre vérdnad och med ett litterirt motiverat intresse for hans inti-
ma privatliv. Claesons skroplige och minsklige Tegnér har en nagot
annorlunda roll i denna historieskrivning. Ronndruvan gloder marke-
rar inte ytterligare en vindpunkt utan kan snarare ses som en full-
bordan av en av de tendenser Tegnérreceptionen uppvisat de senaste
hundra dren. Det jag syftar pa dr det ckade intresset for den sene Teg-
nérs erotiska och mentala besvir och de dikter han skrev under dessa
sjalstillstand. I och med att Claesons roman uteslutande handlar om
denne Tegnér och innchiller en detaljerad skildring av hur "Den
Daéde” tillkom, framstir den som en exemplarisk illustration av den
forskjutning frin nationalskalden till dlskaren och sjuklingen som
initierades av Brandes. Att Claeson, till skillnad frin Brandes och
Bottiger, viljer "Den Déde” istillet for Frithiofs Saga for sin skildring
av skaparégonblicket dr symtomatiskt f6r denna forskjutning. For att
det ska framgd hur Claesons skildring ingér i ett lingre receptions-
historiskt ssammanhang dgnar jag en betydande del av artikelns mitt-
parti dt receptionen av "Den Déde”.

Si ser den i grova drag ut, den historia om eftervirldens forhall-
ningssitt till Tegnérs privatliv som kan konstrueras utifran de tre
skildringarna av Tegnér i skapargonblicket — ett textuellt begrinsat

4 Carl Wilhelm Béttiger, "Lefnadsteckning”, i Carl Wilhelm Bottiger
(red.), Esaias Tegnérs samlade skrifter, forsta bandet (Stockholm 1847);
Georg Brandes, Esaias Tegnér: En litteratur—psykologisk studie, vers.
O.A. Stridsberg (Stockholm 1878); Stewe Claeson, Rinndruvan glider:
En roman om Tegnér (Stockholm 2002).
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men kronologiskt vittfamnande material. Det behover vil knappast
papekas att den bara 4r en av flera majliga. Forst som sist dr valet
av undersokningsmaterial motiviskt styrt. Skaparégonblicket har en
symbolisk potential och en sirskild stillning inom den biografiska
problematiken. Idealt betraktat markerar denna handling — forfatta-
ren i fird med att skriva ner de ord som ska bli beromda — platsen och
tidpunkten dir liv och verk sammanstralar historiskt och materiellt.
Fore detta 6gonblick finns inte verket, och efterat borjar det leva sitt
eget liv. Hir, i skrivakten, dr forfattarens kropp i kontakt med orden.

LIV OCH VERK

For den biografiskt inriktade litteraturforskningen 4r det meningsful-
la sambandet mellan liv och verk inte bara @mnets raison d’etre utan
dven dess centrala metodologiska problem. Detta problemkomplex
kan nigot schematiskt beskrivas pa tvé olika sitt, beroende pa om det
ar verket eller livet som ir det huvudsakliga kunskapsobjektet. I det
fall verket 4r undersokningens objekt aktualiseras frigan om pa vilka
sitt forfattarens personlighet och livshistoria kan belysa verket. Nir
syftet istédllet dr att na kunskap om minniskan bakom verket instiller
sig det omvinda problemet. Det handlar da om vilka slutsatser om
forfattarens kinslor, personlighet och ésikter man ir berittigad att
dra utifran dennes verk.

De flesta nutida biografer nirmar sig den senare utmaningen var-
samt, for att inte siga motvilligt. Det 4r en svir balansgang, att lita
sig vigledas av kinslan att de litterdra texternas karaktir siger nagot
om forfattarens karaktir utan att lisa in for mycket eller uppritta
enkla korrespondenser mellan verk och liv.

s Detta bestimda val av motiv 4r ocksa skilet till att jag inte tar upp
Christian Braws roman Den dide frin 1974 (skriven under pseudony-
men FJ. Nordstedt). Den ir onekligen receptionshistoriskt relevant
bada vad giller "Den Déde” och Tegnérs forhillande med Emili men
innehéller ingen skildring av Tegnér i skapardgonblicket.
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Den explicita argumentationen fran verk till liv sig, som Lisbeth
Larsson redogér for i en 6versikt 6ver den svenska biografiska tradi-
tionen, ett uppsving inom den psykologiskt orienterade biografin un-
der forsta hilften av 1900-talet.® Hir blev “den biografiska berittelsen
om forfattaren”, skriver Larsson kritiskt, "ménga ganger [...] belagd i
dikten.”” Naturligt nog visade sig bide behovet av och riskerna med
dikten som killmaterial som stérst nir det saknades andra typer av
biografiska dokument (som brev och dagbdcker).

Fredrik Book tillhérde de som tillimpade och uttryckligen for-
svarade detta tillvigagangssitt. I en av sina bocker om Stagnelius, en
man som utéver sin litterdra produktion enbart efterlimnat nagra fa
brev, fér Book ett principellt resonemang om hur en biograf maste
gé till viga for att nd kunskap om sitt objekt nir killdget ar skralt:
"Genom att ssmmanstilla diktverken med de sparsamma biografiska
notiserna, genom att tolka de férra och komplettera de senare med
formodanden och slutsatser vill man nd fram till en sammanhing-
ande bild av Stagnelius inre historia.” Metoden ir pafallande sub-
jektiv. Det medges utan omsvep att varken dikterna eller de biogra-
fiska notiserna ger direkt kunskap om forfattaren. De forra maste
tolkas och de senare kompletteras med formodanden — tva aktiviteter
som tillhor forskningens mer spekulativa register. Dessutom ska re-
sultaten av dessa aktiviteter sammanstillas till en sammanhingande
biografisk-psykologisk berittelse. Book 4r medveten om att en sidan
biografi riskerar att avfirdas som byggd pé l6san sand, men f6rsvarar
sig med att “det existerar ingen annan vig till historisk kunskap””’
Direfter fortydligar han de subjektiva medel med vilket bilden av
forfattarens inre ska frammanas: "Den stringa kritiken blir fullkom-
ligt negativ, om den inte till prévning upptar hypotetiska konstruk-

6 Lisbeth Larsson, Sanning och konsckvens: Marika Stiernstedt, Ludvig
Nordstrom och de biografiska berittelserna (Stockholm 2001)

7 Ibid.

Fredrik Book, Stagnelius: An en ging (Stockholm 1942) s. 7.

Book (1942) s. 8.
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tioner, som stammar ur den psykologiska fantasin och den subjektiva
inlevelsen.”"

Formuleringen antyder att metoden innefattar tvi moment. Ett
dir biografen anvinder sin inlevelseforméga for att nirma sig den
biograferades inre liv, och ett dir resultatet — den hypotetiska kon-
struktionen — provas. En friga som instiller sig 4r hur en sidan prov-
ning ska ga till. Utan fynd i form av nya dokument méste den rimli-
gen i huvudsak besta av en omprévning av den forsta tolkningen av
det tillgingliga materialet. I de fall dir forfattarens dikter dominerar
det biografiska killmaterialet dr det saledes till stor del dikttolkning-
en som utmanas nir en ny eller reviderad hypotes om forfattarens
person presenteras. Aven om den biografisk-psykologiska berittelsens
uttryckliga objekt dr "livet” handlar den med andra ord (itminstone)
lika mycket om verket”.

Romaner om faktiska forfattare befinner sig i en liknande situa-
tion. De har vanligen méinniskan bakom verket som dmne och kan
av den anledningen dven de lisas som biografiska spekulationer. Den
avgorande skillnaden i4r att de har fiktionens frihet att efter behag
och behov fylla i luckorna i det historiska killmaterialet. Inte minst
har de ritten att utan epistemologiska férbehall gi in i personens
medvetande och skildra dennes subjektiva upplevelse.

De biografisk-psykologiska anspraken skiljer sig naturligtvis at
mellan olika romanférfattare. Somliga betonar att deras portritt ska
tas som ren fiktion, att syftet inte varit att skildra personen som denne
verkligen var utan att skapa en trovirdig och levande karaktir. Andra
forsvarar fantasins och inlevelsens majligheter att nd nirmare en sann
bild av den verkliga personen. Ina Schabert lyfter i sin undersékning
av denna romantyp, In Quest of the Other Person (1990), fram Robert
Graves som en tidig foretridare for denna uppfattning." Graves var
overtygad om att man genom en empatisk lisning av en forfattares

10 Book (1942) s. 8.
11 Ina Schabert, /n Quest of the Other Person: Fiction as Biography (Tiibing-
en 1990)
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verk kunde sitta sig in hur han eller hon var som ménniska. Han ba-
serade exempelvis sitt negativa portritt av Milton i romanen Wife to
Mr. Milton (1943) frimst pd dennes dikter, vilka han menade vittnade
om att Milton inte var férmogen att hysa dkta kirlek. "By reading a
poem empathically”, summerar Schabert Graves metod, "one may
arrive at an insight into the motivations from which it sprung and
intuit the cluster of experiences that led to the text.”'? Det rér sig som
synes inte om en metod som liter sig forsvaras rationellt, och jag later
det vara osagt i vilken méin den kan generera biografisk kunskap.
Min poing ir att den biografiska romanen, oavsett kunskapsansprak,
ibland malar ett portritt med dikten som forlaga, och att den i lik-
het med férfattarbiografin dirfor kan lisas som en sorts tolkning av
dikten.

Med tanke pa att jag behandlar textpassager fran tva biografier
och en roman som likvirdiga i den mening att de skildrar Tegnér i
skapar6gonblicket bor det sigas att jag trots allt forsvarar den kon-
ventionella distinktionen mellan biografi och biografisk romanfik-
tion. Det finns undantag, men ur pragmatisk synpunke, utifran hur
texter presenteras och lises, sorteras de flesta biografiska berittelser
utan svarighet i den ena av de tva genrerna. Lyfter man ut enskil-
da avsnitt och dimensioner ur biografier syns emellertid olika gra-
der av fiktionalisering 4ven dir. Det giller i synnerhet skildringar av
skaparogonblick dir konkreta och precisa uppgifter om forfattarens
tankar och kinslor vid en given tidpunkt och plats presenteras i en
gestaltande framstillning.

En konsekvens av att se den biografiska berittelsen som en tolk-
ning av forfattarens verk 4r att den kan vara vird att ta p allvar som
dikttolkning alldeles oavsett dess biografiska trovirdighet. Ja, dven
nir vi med sikerhet vet att den inte 4r historiskt korrekt. Den tidiga
svenska receptionen av William Faulkner kan illustrera tankeging-
en. Faulkners pastadda erfarenheter som stridspilot (en helt igenom
fabulerad legend) anférdes av en rad recensenter och introduktorer

12 Schabert (1990) s. 87.
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som en forklarande faktor till hans egenartade prosa. Thorsten Jons-
son, for att ta ett exempel, sig en korrespondens mellan de kroniska
hoftsmirtor — sviter av en flygkrash — Faulkner sades lida av och ”den
egendomligt anspinda rytmen i hans bocker: en med véld tillbaka-
hallen smirtas rytm”."® Den paverkan frin liv till verk Jonsson fore-
slar kan kanske forefalla ndgot langsokt. Men man kan sitta orsaks-
sambandet mellan den verklige Faulkners fysiska lidande och hans
prosastil inom parentes och betrakta denna apokryfiska biografiska
detalj som ett sitt att karakterisera — bortom den estetiska analysens
gingse kategorier — ett unikt och utmirkande stilistiskt drag. Pi-
stdendet att Faulkners prosa utmirks av "en med vild tillbakahallen
smirtas rytm” blir inte mindre begrundansvirt nir det uppdagas att
forfattaren ljugit om sina erfarenheter. Skillnaden ir att det nu fram-
trader som det rent estetiska omdéme det har varit hela tiden.

C.W. BOTTIGERS 'LEFNADSTECKNING

Aret efter Tegnérs bortgang publicerades en levnadsteckning i forsta
bandet av Samlade skrifter (1847). Biograten, C.W. Bottiger, var Teg-
nérs svirson och hade litt kunnat underblisa samtidens nyfikenhet
pa skaldens privatliv. Exempelvis hade han med den nira relationens
auktoritet kunnat dementera vissa rykten. Det misstaget, ett givet
sitt att dra mer uppmirksamhet till det kinsliga dmnet, begick han
inte. Att denna levnadsteckning inte beror ryktena om Tegnérs kir-
leksafFirer ir fullt forstaelig. Forutom att publiceringssammanhanget
nirmast kriavde en vordnadsfull hyllning var dess forfattare en del av
familjen. Nagot mer anmirkningsvirt 4r att Bottiger anvinde sin
makt som redaktor till ate ge kirleksdikter skrivna till andra in Anna
Tegnér en vilseledande placering. Dikter frin 1820- och 30-talen till
Euphrosyne Palm och Emili dr placerade bland ungdomsdikterna.

13 Thorsten Jonsson, Sex amerikaner: Hemingway, Faulkner, Steinbeck,
Caldwell, Farrell, Saroyan (Stockholm 1942) s. 76.
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Bottigers avsikt var troligen, som Christina Svensson foreslar, att de
skulle "lisas som om de vore skrivna till hustrun Anna”."¥ Aven pla-
ceringen av "Den Dode” forefaller misstinke. Den 4r inte feldaterad
men avslutar ett block om 34 gravdikter, dir samtliga ovriga ir for-
sedda med en not som anger den avlidnes namn och doédsar. Bottiger
anvinder hir genrevalet for att, som Svensson uttrycker det, ”6verlis-
ta den lisande allminheten och konstruera en nationalskald”.”

Bottigers placering av kirleksdikterna bor alltsa forstas som ett
sitt att forhindra att de lises mot sin ritta biografiska bakgrund.
Samtidigt erkdnner han emellertid, i sin biografiska text, det legitima
i att soka kontakt- och kontrastpunkter mellan skaldens liv och den-
nes verk genom att ta med ldsaren pd ett imaginirt besok till det hus
dir Tegnér bodde och diktade 1813-1826.

Det "ska mahinda intressera ldsaren”, vigar han férmoda, "att,
for nagra 6gonblick, soka upp den enkla skaldeboning, hvarifrin ett
sd stort rykte utgdce.”'® Béttiger for oss steg for steg till Tegnérs ar-
betsrum. Forst tas vi till ritt stad och gata: Lund, korsningen mellan
Gribrodersgatan och Klostergatan. Sedan foljer en karakteristik av
huset. Det dr ett vitt envidningshus, ganska stort, med trevligt ut-
seende och tillhérande tridgard. Pi den hoga stentrappan utanfor
leker nagra lockiga barn med en frodig, svartnosad mops. Mopsen ir
Tegnérs favorithund Atis som, fir vi veta, inte har missat en enda av
husses foreldsningar i grekiska. Atis har for vana att ligga vid Tegnérs
fotter framme vid katedern.

Nir vi trider in i huset har vi pa vinster sida familjens boningsrum
och till héger en stérre sal innanfor vilken skaldens arbetsrum ligger.
Vil framme vid dérren till detta rum blir vi emellertid tillsagda att
stanna upp och lyssna. Ty hor vi "ljudet af tunga steg, och ett doft,
entonigt gnolande [vet vi] att skalden diktar [och] alla lemna honom

14 Christina Svensson, Diktaren pd dirhuset: Om Esaias Tegnérs sjukdom
och sjukdomsdiktning (Méklinta 2012) s. 134.

15 Svensson (2012) s. 134.

16 Bottiger (1847) s. ixvii.
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da i fred, och sjelfve Atis stadnar da helst utanfor pa trappan”.” Men
just nu, férklarar guiden Bottiger, 4r det tyst och vi kan gi in. Vad vi
finner dr ett ansprakslost studentrum dér det enda anmirkningsvir-
da ir "tvenne fordjupningar i golfvets begge motsatta horn. Det édr pa
dessa punkter, som skalden v 4 n d t sig under sina kammarvandring-
ar: sjelfva briderna ha emottagit intryck af han poési. I detta rum ir
eljest — tycka vi — ingenting att se; men under detta liga tak var det,
som Frithiof sag dagen [...].”"*

Beskrivningen av Tegnérs “enkla skaldeboning” féljer direkt pa
en hyperboliskt hallen piminnelse om hur hans mest beromda verk
erdvrade virlden. Frithiofs Saga hyllades av bade bildat och enkelt folk
i Europas alla linder, och Tegnérs namn uttalades "hvarhelst man i
verlden kom [...] med aktning och beundran.”"” Samtidigt som Bot-
tiger pa sa vis skapar en kontrastverkan mellan rummets ansprakslosa
dimensioner och diktverkets mer abstrakta storhet har han iven, i
golvets férdjupningar, funnit en plats dir liv och verk méts pa det
mest konkreta sitt. Det dr en livskraftig bild. Hur girna vill man
inte fora vidare uppgiften om hur golvplankorna bir spar av en gno-
lande och i diktens virld férsjunken Tegnérs oupphérliga traskande
fram och tillbaka i sitt lilla rum! En del av denna bilds tjusning ir
den litt 6verraskande nivaskillnaden mellan orsak och verkan och, i
nista led, mellan tecken och betecknat. Béttiger utvidgar en kausal
relation utan psykologiska komponenter (mellan skor och golvplan-
kor) till ett metonymiskt tecken dir fordjupningarna i golvet star for
skapandet av Frithiofs Saga.

Men det dr knappast en komisk effekt som avsetts. Lisaren forvin-
tades nog snarare erfara en historisk rysning under denna férestillda
nirvaro alldeles vid fodelseplatsen for Frithiofs Saga. Den fiktionella
dimensionen av beskrivningen — den guidade tidsresan — forefallar ha
som frimsta funktion att suggerera en kinsla av platsens historiska
betydelse. Férdjupningarna i golvet har i detta sammanhang nirmast

17 Bottiger (1847) s. ixviil.
18 Bottiger (1847) s. ixviil.
19 Bottiger (1847) s. ixvii.
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relikens funktion. Det ror sig om foremél som dr dyrkansvirda for att
de har varit i direkt fysiskt kontakt med Nationalskalden.

Som Andreas Nyblom framhillit 4r denna passage hos Bottiger
ett av de tidigaste svenska exemplen pé de representationer av forfat-
tares hem och arbetsrum som skulle bli vanliga under senare delen
av 1800-talet.” Fotografier, planritningar och utforliga beskrivningar
blev dterkommande inslag i savil den illustrerade veckopressen som
i forfattarbiografier. Forfattarhem 6ppnades for allmdnheten — dven
hir var Tegnér en foregingare, da professorsbostaden i Lund blev per-
sonmuseum redan pa 1860-talet — eller dterskapades pa annan plats.
Pa Skansen kunde man exempelvis, en bit in pd nista sekel, trida in
i en rekonstruktion av Viktor Rydbergs arbetsrum. Dessa representa-
tioner i bild och text och i form av bevarade eller aterskapade arbets-
miljoer motsvarade, menar Nyblom, bide en allmin nyfikenhet och
ett biografiskt inriktat kunskapsintresse: ”Voyeuren och beundraren
tilltalades av insynen i det intima och privata, forskaren fann ledtra-
dar till diktarens karaktir och personlighet.”

Men dessa fysiska ledtradar har onekligen ett begrinsat virde som
killmaterial for biografiska verktolkningar. Béttigers beskrivning av
det yttre och iakttagbara — férutom golvet dven den tegnérska krop-
pens rorelse och ljudet frin gnolandet — férmar visserligen antyda
nagot allmint och karakteristiskt om Tegnérs inre. Denne skald, sa
kan man tolka Bottigers bild av Tegnér i skapargonblicket, var en
diktare som avlyssnade sitt inre och som gick pa sin rytmkinsla sna-
rare 4n en retoriskt skolad klassicist. Om sambandet mellan Tegnérs
liv och person och det enskilda verket, Frithiofs Saga, siger emellertid
varken férdjupningarna i golvet eller gnolandet sirskilt mycket.*!

20 Andreas Nyblom, ”Skrivbordet. Litteraturens heliga relik”, SvD 17/7
2013.

21 Gnolandet har for 6vrigt getts en psykologisk tolkning av Oscar Lever-
tin. Tegnérs dikter ir ju inte, konstaterar Levertin, sirdeles musikalis-
ka. Det stindiga smagnolandet vill han istillet se som ett "omedvetet
uttryck for det behof att gifva luft at alla stimningar, som fanns inom
denna meddelsamma och oroliga natur, hos vilken hjirtat s ofta lag pa
lipparna”. "Ostrabo”, SuD 10/1 1901.
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GEORG BRANDES ESAIAS TEGNER.
EN LITTERATUR-PSYKOLOGISK STUDIE

Bottigers portritt dominerade den offentliga bilden av Tegnér fram
till Georg Brandes 1878 utgav Esaias Tegnér. En litteratur-psykologisk
studlie. Brandes ville skildra den verklige Tegnérs personlighet, inte
bidra med ytterligare ett dreminne i Bottigers anda.** For ett vitt-
nesmal om Brandes studies genomslagskraft kan man exempelvis
hinvisa till Albert Nilsson som 1934, drygt femtio ar senare, papekar
hur svart det dr att “gora sig fri” fran Brandes inflytande. "Brandes’
Tegnérbild”, forklarar han, kom att i det allmdnna medvetandet un-
dantringa Bottigers akademiska och idealiserade; den var realistisk
och levande, vil dven sannare dn Bottigers, ehuru livfull dskadlighet
och realism icke alltid 4r detsamma som historisk sanning.”*

Brandes uppgorelse med den pietetsfulla och idealiserade bilden
av nationalskalden Tegnér, som framforallt Bottiger holls skyldig till,
genomsyrar framstillning i sin helhet. Skildringen av Tegnér i arbete
med Frithiofs Saga utgor inget undantag. Avstindstagandet mot just
Bottiger framtrider till och med extra tydligt hir. Brandes ateranvin-
der nimligen den scen Bottiger malat upp.

Brandes placerar Tegnér i samma, lika spartanskt moblerade, ar-
betsrum dir den entonigt gnolande skalden lika oupphérligt vandrar
fram och tillbaka. Brandes Gvergar sedan till Tegnérs allminna till-
stand. Tegnér dr vid denna tid runt 40 ar och dnnu sund till kropp
och sjil. Den depression och de krimpor som ska komma att drab-
ba honom (nagot Bottiger inte beror) ligger fortfarande i framtiden.

22 For nigot om bakgrunden till och syftet med Brandes bok se Johnny
Kondrup, Livsvaerker: Studier i dansk litteraer biografi (Gylling 1986) s.
74.

23 Albert Nilsson, Tegnér och Uppsalafilosofien (Stockholm 1934), s. 5. For
mer om Brandes inflytande se, Lars Peter Romhild, Georg Brandes’
Tegnér-billede”, Tegnérbildens forvandlingar: Forelisningar hillna vid
Tegnérsymposiet i Lund 11—13 november 1982 (Bjirred 1983).



TEGNERS I SKAPAROGONBLICKET

Med ett lin frin beskrivningen av hjilten Axel i dikten med samma
namn — Tegnérs vid tidpunkten overldgset populiraste verk — fore-
stiller sig Brandes att ur skaldens hégburna och stolta huvud stralar
en klar och 6ppen blick. Den 6vergripande planen f6r Frithiofs Saga
ar klar och Tegnér ska nu ge sig i kast med sjilva utforandet. Med
dessa forhallanden och denna scen f6r vara 6gon anser Brandes oss
redo att ta ytterligare ett steg, frin Tegnérs arbetsrum och in i hans
medvetande: "Latom oss se, hvad som foregir i hans sjal.”*

Efter en redovisning av syften och inspirationskillor som Tegnér
sjilv uppgett — som hans 6nskan att levandegora det fornnordiska
stoffet i en modern dikt, hans beundran av Ochlenschligers Helge
och barndomens starka intryck av de islindska sagorna i Bi6rnes
Kiimpadater — kommer Brandes till det verkligt personliga. Under
diktandet dr Tegnér, forklarar Brandes, influerad dels av sina ljuva
minnen av ungdomstidens forilskelse i Anna Myhrman, dels av det
senare och mer bekymmersamma erotiska svirmeriet for Sine Palm,
gift med en av Tegnérs nirmaste vinner i Lund. Nagot férenklat kan
man siga att Brandes sitter dessa tva olikartade kirlekserfarenheter
i samband med de skillnader som i diktverket rider mellan Frithiofs
forhallningssitt till Ingeborg som ogift kungadotter (den unga Anna)
och till Ingeborg som drottning, kung Rings maka (Sine Palm).

Den mest konkreta och nirgaende beskrivning av vad som féregar
i Tegnérs sjil utgors av det avsnitt dir Brandes vill betona likheter-
na mellan 4 ena sidan Frithiof och Ingeborgs idylliska uppvixt som
fostersyskon hos Hilding och 4 den andra Tegnér och Annas tillvaro
hos hennes far, brukspatron Christoffer Myhrman. Tegnér bérjade
som informator hos Myhrmans sommaren 1797 — han var dé 15 ar
— och kom dir att upptas i det nirmaste som en fosterson. Bran-
des formedlar i den hir passagen sin uppfattning om férhallandet
mellan Tegnérs liv och verk genom att varva citat fran Frithiofs Saga
med ett tergivande av vad som féregick i Tegnérs medvetande vid
nedtecknandet av de citerade raderna. Skaldens bara halvt medvetna

24 Brandes (1878) s. 99.
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bruk av sina egna erfarenheter gestaltas som att det i skrivogonblicket
sker en uppluckring av grinsen mellan sagans hindelser och Tegnérs
minnen.

Brandes inleder med raden frin singen “Frithiofs frieri” om hur
skeppet Ellida rycker pd sitt ankartag, varpa han forklarar att Tegnér
var vil fortrogen med vikingens lust att bege sig till sjoss om varen
samtidigt som kirleken till en kvinna holl honom hemma. Si foljer
skaldens tankestrom i fri indirekt anféring:

Men det var ¢j mojligt act resa. Hos fosterfadern, hos Hilding, hos
Myhrmans, bodde den skénaste, den ilskade, som det var oméjligt
att lamna. Och alla ungdomsminnena, ljufva och barnafromma,
komma vid den tanken farande. Han kommer ihdg, hur han bru-
kade ge Anna den forsta sipan, som slog ut i skogen, det forsta
smultronet, som fans moget:

’den forsta blomma varen fodt
det forsta smultron som blef rott’

och han erinrade sig de ginger, d& han och hon — eller var det Frithi-
of och Ingeborg? — pé sina vandringar kommo till den forsande fjill-
bicken och Ingeborg ingen annan utvig hade dn att lata béra sig
ofver — och smaleende skref han:

"Det ir si skont, nir forsen larmar,
att tryckas af sma hvita armar.”®

Nu kan man fraga sig vad Brandes har for beligg for att Tegnér sma-
log nir han skrev ned just denna rad, for att ett visst ungdomsminne
kom farande vid en specifik tidpunkt och inspirerade en specifik rad,
eller for att Tegnér plotslig blev osiker pa om hans inre bilder fore-
stillde Frithiof och Ingeborg eller sig sjilv och Anna. Men Brandes
pastar sig knappast ha kunskap om dessa detaljer, och det dr vil inte

25 Brandes (1878) s. 101-102.
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heller nagon storre risk att vi uppfattar det si. Framstillningens for-
mella drag — i synnerhet berittarens direkta tillgang till en annans
inre, men ocksa franvaron av reserverande fraser av typen han maste
ha erinrat sig” — signalerar att Brandes tillfilligtvis, i just detta stycke,
fiktionaliserar. List i sitt sammanhang dr det uppenbart att han hir
hittar pa enskildheter som ska illustrera hans 6vergripande tes. Teg-
nérs personliga erfarenheter har gett avtryck i hans verk, dven i ett
sidant som Frithiofs Saga, dir det inte dr uppenbart.

Ett par sidor senare utvecklar Brandes, nu med reservationen att
vad han yttrar "naturligtvis endast [4r] en gissning”, sin syn pa kirlek-
serfarenheternas inflytande. Tegnér, forklarar han, var allefér mycket
idealist for att medvetet teckna efter modell. Men 4ven om han inte
haft nagon verklig modell fér Ingeborg kan han likvil inte ha maélat
helt utan verkliga forebilder. Brandes hirleder saledes det idylliska
i skildringen av Frithiofs kirlek till Tegnérs minnen av den forsta
tiden med Anna Myhrman, medan dess svirmiska patos forklaras ha
sitt ursprung i den vid tidpunkten aktuella och mer 6vervildigande
passionen for Sine Palm.

Den uppdiktade scenen kan efter denna férklaring framstd som
overflodig. Brandes kunde, kan man tycka, néjt sig med att redogora
for sin tolkning av de strukturella likheter han funnit mellan Tegnérs
privatliv och Frithiofs Saga. Ett intuitive rimlige forslag aterfinns i
Johnny Kondrups analys av de romanliknande inslagen i Brandes
forsta forfattarmonografi, den om Kierkegaard som utkom édret innan
boken om Tegnér. Kondrup papekar forst att inledningens serie vin-
jettbilder — som visar Kierkegaard i olika karakteristiska situationer
— forstas har den elementira funktionen att finga lisarens intresse.
Den skonlitterdra upptakten signalerar emellertid ocksa, fortsitter
Kondrup, att Brandes hallning till sitt imne 4r lika mycket konstnir-
ligt som vetenskapligt.”® Denna konstnirliga hallning visar sig bade
i spraket (retoriska fragor, utrop, allitterationer, omtagningar och sa
vidare) och i det kraftigt selektiva urvalet av biografiska fakta. Bran-

26 Kondrup (1986) s. 107.
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des redogor enbart for nagra fa personer och hindelser i Kierkegaards
liv, men ger i gengild dessa en stor forklarande betydelse for Kierke-
gaards utveckling som minniska, tinkare och forfattare.

Di Tegnérboken uppvisar samma drag borde Kondrups forslag
kunna gilla dven for den. Det gor det ocksa, till en viss del. Problemet
ir att frigan om varfor Brandes intar och demonstrerar en konstnir-
lig hallning forblir obesvarad. Dessutom bér man trots allt skilja mel-
lan 4 ena sidan stilistiska drag som gér framstillningen levande, och
hard selektering — en naturlig f6ljd av att Brandes skriver tesdrivande
forfattarmonografier snarare 4n redovisande helfigursbiografier — och
d andra sidan uppdiktade scener av den typ vi diskuterar hir.

Mgjligen kan fiktionaliseringen forklaras med att han sokte ett
satt att askadliggéra Tegnérs i huvudsak omedvetna bruk av sina
privata erfarenheter. Kanske foll det sig bara naturligt att infoga en
sadan typ av gestaltning i en studie vars uttalade ambition var att
s6ka mannen bakom hans skrifva ord”.”” Kanske ror det sig frimst
om ett retorisk val utifrin antagandet att en gestaltning av detta slag
understédjer den rena argumentation. Retoriskt sett kan det fiktio-
nellt skildrade skaparégonblicket paradoxalt nog framsti som en bio-
grafisk-historisk hindelse (som fakta) och argumentationen som en
tolkning (en hypotes) av denna hindelse. Den uppdiktade scenen far
da tjina som beligg och illustration pa samma ging.

Brandes skapar6gonblick skiljer sig fran Bottigers bade till ut-
formning och funktion. Béttiger berittar inte en anekdot om vad
Tegnér gjorde vid ett visst tillfille, utan beskriver hur det i allminhet
brukade ga till ndr Tegnér diktade. Det 4r en idyllisk bild av den store
skalden, tillika biografens kiire svirfar, i familjens hign. Den intima
och familjira prigeln forefaller genuin, men framstillningen haller
sig ocksa pietetsfullt till nagra fa yttre, charmerande detaljer. Dessut-
om later Bottiger oss, noga riknat, bara kika in i arbetsrummet nir
skalden inte ir dir, och dé for att beskdda de materiella sparen av
diktarverksamheten. Tegnérs diktarpraktik sitts inte i ndgot belysan-

27 Brandes (1878) s. 98.
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de samband med hans verk och det dr knappast heller avsikten. Det
ar istillet privatpersonen Tegnér som stills i kontrast till det skim-
rande namnet Tegnér och verket Frithiofs Sagas virldsomspinnande
berdmmelse.

Brandes 4 sin sida 6ppnar dorren till Tegnérs medvetande och vi-
sar vad som forsiggick dir i ett specifikt 6gonblick — om 4n ett 6gon-
blick 16st férankrat i tiden och i yttre omstindigheter. Det vill siga,
det ir ett specifikt 6gonblick i den meningen att det dr det 6gonblick
da Tegnér skriver dessa rader. Nagon annan placering i en tinkt bio-
grafisk verklighet har det emellertid inte. Skildringen hiller sig helt
inom Tegnérs medvetande och aterger dirifrin enbart det som ir di-
rekt relevant fér de rader han diktar. Det ger intrycket av att det inte
existerar nagot omedelbart fore eller efter, och att inget annat hin-
der samtidigt. I denna bemiirkelse 4r skaparégonblicket som Brandes
gestaltar 16sryckt och isolerat frin det nirmast liggande biografiska
sammanhanget.

Skillnaden mellan Béttigers och Brandes framstillning av Tegnér
i arbete illustrerar en generell princip. Om skaparégonblicket ska an-
vindas for att komma nirmare sambandet mellan liv och verk krivs
mer konkreta och precisa uppgifter — om vad som f6rsigar i forfat-
tarens inre och den yttre situation han befinner sig i vid en given
tidpunkt — vilket i sin tur férutsitter en 6kad grad av fiktionalisering.

TEGNERRECEPTIONENS FORSKJUTNING

Den tredje bilden av Tegnér i skaparégonblicket himtar jag fran
Stewe Claesons Rionndruvan gloder. Claesons roman demonstrerar
vad den biografiska berittelsen formar nir den utifran en grundlig
research och utan kontrafaktiska inslag till fullo utnyttjar fiktionens
frihet att konkretisera och precisera. Betraktad som en framstillning
av sambandet mellan liv och verk inbegriper den férutom Tegnérs
tankar och kinslor dven de sociala och de lekamliga omstindig-
heternas betydelse. Romanen behandlar tva beryktade episoder ur

159



160

KENNETH LINDEGREN

Tegnérs liv, vistelsen pa sinnessjukhuset i Schleswig 1840-1841 och
kirleksaffiren med Emili Selldén i mitten av 1830-talet. Av sirskilt
intresse i vart sammanhang dr kapitlet "Den dode deltar i svenskt
pristagirdskalas”, en cirka 40 sidor ling skildring av en middag hos
en kyrkoherde Ekstam under vilken dikten "Den Déde” ser sitt ljus.

Med Ronndruvan gloder gor jag ett betydande hopp i tiden. Fran
1878 till 2002. Men en viss historisk kontinuitet kan ind4 hivdas. I
bérjan av 1900-talets lyftes fragan om Tegnérs forhallande till Emili
Selldén och hennes personlighet och vandel upp i publika forum. Os-
car Levertin spir i en tidningsartikel 1901 — dir han utan att gora sig
skyldig till nagon indiskretion prisar "Den Déde” — att "framtiden
kommer sikert att hdgt nimna det kvinnonamn, som nu blott tyst
hviskas, mellan dem som tringt djupare in i Tegnérs historia.”*® Sa
blev det, och direfter har mycket av den livligaste diskussionen om
sambandet mellan liv och verk gillt "Den Déde”.* Claesons roman
utgor ett av de senaste bidragen till den tegnérreception som under
de senaste hundra aren forskjutit intresset fran Frithiofs skald till den
sene Tegnérs erotiska och mentala pligor. En férskjutning som Bran-
des initierade genom att tolka "Mjiltsjukan” och Frithiofs Saga mot
bakgrund av hans passioner och anfall av livsleda.

28 Oscar Levertin, “Ostrabo”, SvD 10/1 1901.

29 Forst ut var, sd vitt jag kunnat finna, Ewert Wrangel, Den blidgda
(Stockholm 1908). (Se dock dven not 33 nedan.) En etablerad del av den
offentliga historieskrivningen kan det sigas ha blivit i och med Henrik
Schiick & Karl Warburg, lllustrerad svensk litteraturbistoria. D. 2: Sve-
riges litteratur under nyhumanismens och nyromantikens tid (Stockholm
1913) och Carl Grimberg, Svenska folkets underbara oden VIII (Stock-
holm 1923). 1946-1947 utbrét en hitsk debatt mellan Fredrik Book och
Henry Olsson, se Hedvig af Petersen, Emili och Professorerna”, Ord
och Bild, 1950:7. Ett inligg av intresse for att det riktar sig till en delvis
annan malgrupp och for att det med 6vertygelse forsvarar Emilis dygd
ir Beatrice Zade, "Tegnérs stora kirlek”, ldun, 1946:s.
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RECEPTIONEN AV 'DEN DODE’

"Den Déde” tillhor de mest antologiserade och uppskattade av Teg-
nérs korta dikter. Det rider en péfallande enighet om diktens este-
tiska fortjanster. Samtidigt, och utan egentlig motsittning, har en
biografisk tolkningsmodell dominerat receptionen. Det faktum att
diktjaget omtalar sig som en hyllad skald — och ger en sjilvkarakte-
ristik som Gverensstimmer med vad vi tror oss veta om Tegnérs ka-
raktdr frin andra killor — samt att den ilskade tilltalas med namnet
Emili forklarar i sig en sidan lisning. Men det tycks ocksi vara ni-
got i diktens tonfall som bidragit till uppfattningen att den utgor ett
sirdeles viktigt biografiskt dokument. Tigerstedts pastiende i Svensk
litteraturhistoria (1971) att "Den Doéde” idr “en av de fa dikter over-
huvud, dir Tegnér later sin kinsla tala utan all poetisk och retorisk
forkladnad” ir representativt for mycket av 1900-talets reception.*
Det som linge var en sjilvklarhet, att "Den Déde” ir ett spontant
uttryck for diktarens kinslor och ett ogarderat sjilvportritt, har for-
hallandevis sent kommit att ifrigasittas.

En utférlig analys som 6verhuvudtaget inte ber6r diktens biogra-
fiska bakgrund 4r Stina Hanssons " Tegnérs 'Den Déde’ — rollen och
jaget” i hennes Frin Hercules till Swea. Den litterira textens forind-
ringar (2000).”" Eftersom Hansson soker forklara litteraturens lang-
samma forindring fran klassisk repertoardiktning till romantisk (det
vill siga modern) verkdiktning 4r det ocksa naturligt att hon inte
berér den personliga bakgrunden till enskilda dikter. Diktanalyserna
syftar till att illustrera hur allminna kulturella fenomen — som den
klassiska retorikens tillbakagang, den tryckea skriftens allt storre do-
minans, den tysta ldsningen och historiseringen av stoff och former
fran ildre litteratur — paverkat diktningen. "Den Déde” behandlas

30 Eugeéne Napoleon Tigerstedt, Svensk litteraturbistoria (4. uppl.) (Stock-
holm 19771).

31 Stina Hansson, Frdn Hercules till Swea: Den litteriira textens forindring-
ar (Géteborg 2000).
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saledes som ett exemplariskt uttryck for de poetiska ideal och mojlig-
heter som etablerats under den romantiska epoken.

Hennes analys tar mot bakgrund av det sena 1700-talets nya upp-
fattning om hur brev skulle skrivas fasta pi det intima och personliga
tilltalet i "Den Déde” och dess framstillning av det diktande jaget.
Den nya brevteorien féreskrev naturlighet och personlig dkthet, i
kontrast till den repertoar av roller som klassicismen erbjod for olika
typer av brev och adressater. Detta nya ideal for tilltalet, for det av
det personliga jagets kinslor bestimda tilltalet istillet for iklidandet
av en passande roll, paverkade dven skonlitterira genrer. Motsvarande
krav borjade stillas pa dikt i bunden form. "Ectt sitt for diktarna att
motsvara kraven var just att skriva dikt i brevform i anslutning till
den nya brevstilen, som ju 6ppnade majligheter for en annan iscen-
sittning av det personliga — for ett nytt tilltal och ett nytt sitt att
framstilla diktens jag. Tegnérs ’Den Déde’ dr ett exempel pa detta.”

Att Hansson viljer just "Den Déde” som exempel kan sigas be-
krifta det traditionella intrycket av att dikten dr osedvanligt person-
lig. Hon kringgar bara det biografiska, ser istillet forklaringen i att
Tegnér skriver en ny form av dikt som pabjuder en iscensittning av
jaget. Man kunde siga att Hansson ersitter det biografiskt personli-
ga med det retoriskt personliga. Aven om man som Hansson alltsd
sitter de biografiska omstindigheterna inom parentes ir det tydligt
att "Den Déde” dven pa rent textuella grunder akrualiserar frigan
om relationen mellan liv och verk. Hansson framhaller ocksa mycket
riktigt hur tematiskt central denna relation 4r. "Diktens huvudtema
ar en aspekt av diktarlivet som de dldre diktarna knappt alls tycks ha
brytt sig om: vad som ir sant och idkta i den bild av jaget som hans
berdmmelse och hans diktning skall férmedla till eftervirlden.”
Eftersom Tegnérs liv som sagt ligger utanfér Hanssons studie gor
hon ingen bedémning av i vilken man den bild av Tegnérs jag "Den
Déde” formedlar verkligen 4r sann och idkta. Det ir ju ocksa i forsta
hand en biografs uppgift.

32 Hansson (2000) s. 129.
33 Hansson (2000) s. 133.
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Den férmodligen mest inflytelserika tolkningen av sambandet
mellan "Den Déde” och Tegnérs forhallande till Emili 4r signerad
Fredrik Book.> Berittelsen om Tegnér och Emili ir enligt Book i
korthet foljande. Det forsta historiskt belagda métet mellan Tegnér
och Emili skedde, pikant nog, vid hennes bréllop med likaren Sven
Niklas Selldén 26 december 1831. Detta ir kint av den enkla anled-
ningen att protokollen anger Tegnér som vigselforittare. I Tegnérs
korrespondens omnimns Emili forsta gangen 17 februari 1833. Re-
lationen ska emellertid ha blivit ”intim” forst frin och med hésten
1833. Arten av deras relation och hur den uppkom, utvecklades och
avslutades vet vi mycket lite om. Killiget hade varit ett helt annat
om inte hela brevvixlingen mellan Tegnér och Emili hade férlorats
i stadsbranden i Vixjo 1838. Det som nu finns att ga pa ir ett ftal
brevfértroenden frin Tegnér till sina ndrmaste vinner, samt de dikter
som anses vara riktade till Emili. Frin breven kan utldsas att kir-
leksrelationen inleddes hosten 1833, att den pagick i atminstone tva
ar och att den var négot av en skandal och skapade en ohillbar situ-
ation. Hosten 1835 talar Tegnér om att han maste bryta med Emili.
Niégon bestidende brytning tycks dock inte ha kommit till stind vid
denna tidpunket. I varje fall skriver han ett ar senare till Martina von
Schwerin att han "dnteligen [...] ryckt mig ifrin ett férhallande, som
passade illa f6r min dlder och min belidgenhet i livet”.” Ytterligare ett
halvir senare, i mars 1837, forsikrar han Beskow att han och Emili nu
var fullstindigt skilda.

Breven fran 1835 och framat innehdller bittra och nedsittande an-
klagelser om Emilis ytlighet och littfirdighet. Book betonar att dessa
utfall inte kan tas som tillforlitliga beskrivningar av Emilis personlig-
het och vandel. Diremot tyder de pa att brytningen var konfliktfylld
och pa att Tegnér forhallandevis tidigt tvivlade pa Emilis trohet och
att han ansag sig ha fitt sina misstankar bekriftade. B66k manar till
storsta forsiktighet nir det giller domen 6ver Emili. Det rader en

34 Fredrik Book, Esaias Tegnér: En levnadsteckning II (Stockholm 1946) s.
192—205.
35 Esaias Tegnér till Martina von Schwerin 10/11 1836, B66k (1946) s. 204.
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total brist pi dokument som skulle kunna stodja en uppfattning om
hur hon var. Man kan dock notera att han likvil forsvarar henne med
argumentet att Tegnér knappast kan ha hyst sa starka kinslor for en
obetydlig personlighet.

"Den Déde” uttrycker enligt Book en djup och fulltonig fortro-
lighet. Han anser emellertid att det vore férmitet att spekulera kring
huruvida denna fértrolighet ocksa priglade deras verkliga férhéllan-
de. Dikten aterger "den oinskrinkta kirlekslycka, som foll pa Teg-
nérs lott under vintern 1833—34”, men den siger inget om i vilken
man kinslorna var besvarade.’® Nir det giller tillkomsten av dikten
siger Book att den 4r "inspirerad” men han ligger storst vike vid
dess praktiska syfte att hélla kvar den idlskade. Det dr for att na detta
mél Tegnér erinrar Emili om sin egen storhet — inte f6r att han ar
sjalvupptagen eller fafing. Bo6k hinvisar till det kinda férhallandet
att Tegnér i osedvanligt hog grad var fri fran detta lyte. P4 nigot sitt
ar det alltsd ansprikslost att dberopa sin berdmdhet och dska medli-
dande. Tegnér 6dmjukar sig infér Emili — si tolkar jag B66k — dels
genom att tigga om att bli dlskad, dels genom att framstilla sitt behov
av henne som storre dn hennes av honom, dels genom att ligga “sitt
rykte som en hyllning vid hennes fot”.%”

Brita Tigerschiolds uppsats "Tegnérs 'Den Dode™ frin 1956 ir
bide en tidig ansats att placera dikten i andra sammanhang 4n det
biografiska och en mer problematiserande tolkning av sambandet
mellan dikten och dess biografiska bakgrund.*® Tigerschiold anslu-
ter sig till uppfattningen att "Den Dode” dr ett dkta och spontant
sjalvportritt. Den “starkt personliga inspirationen” vill hon pa intet
sitt ifrdgasitta. Men hon menar att det har forbisetts att den som
konstverk ocksé har sin plats i en litterir tradition, och hennes analys
bestar till dels av ett antal formella, tematiska och motiviska jaimfo-
relser med dikter av bland andra Petrarca, Shakespeare och Byron.

36 Book (1946) s. 195.

37 Book (1946) s. 196.

38 Brita Tigerschidld, "Tegnérs 'Den déde’, i Studier tillignade Henry Ols-
son (Stockholm 1956).
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Tigerschiolds centrala frigestillning dr emellertid biografisk, och
r6r den klyfta hon ser “mellan verklighet och dikt”.*” I motsittning
till B66k menar hon att Tegnér inte var fri frin svartalverna under
den tid dd "Den Déde” skrevs. Tegnérs brev vittnar om en utdragen
depression bruten av tillfilliga exaltationstillstind, en “stimnings-
virld” som bor sittas i samband med de upprepade forsoningar och
brytningar som priglade férhillandet med Emili. Hur ska man di
forstda den kombination av innerlighet, fortrolighet och behirskning
som dikten uttrycker? Diktens dédsfiktion, foreslar hon, ir ett spel pa
Emilis skuldkinslor och titeln ska lata henne forsta att han star pa av-
stand fran den lycka han skildrar, att han betraktar sig utifran, under
en affektfri aspekt. Den biografiska hirledningen av denna tolkning
ar att dikten “synes [...] vara skriven i ett jimviktslige mellan passio-
nens exaltation och depressionens angestkval.™

Tigerschiold for siledes frigan om diktens biografiska bakgrund
allt ndrmare ett specifike 6gonblick. Och det ir i slutindan dikten
som antyder svaret. "Den Déde” ger forvisso inte besked om datum
och klockslag, men den vittnar “om ett tillkomstgonblick av klarhet
och balans”* Tigerschiéld soker sig alltsé till skapardgonblicket — i
det hir fallet ett tillfilligt mentalt tillstand — for att fora liv och dikt
i overensstimmelse med varandra.

Redan den tidigaste kinda kommentaren till dikten vittnar for
ovrigt om hur beredvilligt den later sig betraktas bade som en av-
sléjande personlig dikt och som en dikt inom en litterir tradition.
Abraham Leijonhufvud skriver till Tegnér 3 april 1835 for att be om
en avskrift av et kort Poem — kalladt den Déde” som han vid ett be-
sok dret innan sett bland Tegnérs papper.** Han har aldrig list nigot
som “migtigare frapperadt” honom. Som for att foreckomma Tegnérs
tvekan over att sprida en text som riskerar att ge det illvilliga skvall-
ret ytterligare niring foreslar Leijonhufvud en obetydlig indring. Ge

39 Tigerschisld (1956) s. 188.
40 Tigerschisld (1956) s. 198.
41 Tigerschisld (1956) s. 203.
42 SD VI, 189.
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damen ett annat namn bara, si kan ingen ana "hvilken Laura som
Petrarca menade med denna svirmande dedication”. Tegnér tycks ha
foljt radet. Algot Werin har funnit "Den Déde” i ett klipp fran Jon-
kopings Bladet 11 maj 1844 dir den har undertiteln “en imitation av
Petrarca”, samt O ilskade!” istillet for 7O Emili!”. I det distribuera-
de numret dr dikten emellertid inte med. Hur dikten hamnade hos
tidningen och varfor den, tydligen i sista stund, utesléts, 4r inte kint.
Werin haller i varje fall for troligt att denna variant har sitt ursprung
i den avskrift Tegnér férmodligen skickade till Lejjonhufvud.®

Leijonhufvuds dndringsforslag samt det faktum att denna 4nd-
ring 4r genomford i den version som skulle publiceras i Jonkipings
Bladet vittnar om att Tegnérs nirmaste vinner pa ett sjilvklart sdtt
kunde placera "Den Déde” i tva olika sammanhang. Den var en pri-
vat kirleksforklaring som eventuellt kunde kompromettera Tegnér.
Samtidigt var den en ypperlig dikt i den petrarkiska traditionen, det
vill siga en dikt som kunde uppskattas utan nagon kunskap om det
biografiska sammanhanget. Det var ocksd i denna censurerade ver-
sion dikten skulle bli kiind. Forst i 1922 ars upplaga av Samlade skrif-
ter publicerades ursprungsversionen.**

43 Werin hinvisar till ett brev frin Wendela Hebbe till Tegnér 24 maj 1844
dir hon nimner att hon vid ett besok hos den nyligen bortgingne Lei-
jonhufvuds dnka funnit ett poem “efter Petrarca, som ir av stort virde”.
Algot Werin, Svensk idealism: Essayer (Lund 1938).

44 Ewert Wrangel & Fredrik Book (red.), Esaias Tegnér: Samlade skrifter:
Sjunde delen 1831—1835 (Stockholm 1922). Virt att notera ir att Elof Teg-
nér i kommentaren till jubelfestupplagan 1885 motiverar bibehillandet
av den anonymiserade version. Han kommentar giller flera, icke speci-
ficerade, dikter. Det i handskrifterna ”férekommande namnet "Emilie’
[har] undvikits [eftersom det] 4r dessa dikterns poetiska virde, som gjort
dem fértjdnta att bevaras for efterverlden, och ingalunda det material,
de kunna erbjuda for ’litteratur-psykologiska’ hypoteser.”
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STEWE CLAESONS RONNDRUVAN GLODER

Stewe Claeson anvinder romanférfattarens frihet till att med full till-
gang till Tegnérs inre skildra diktens tillkomst och omstindigheter i
detalj. Han motsiger inte direkt de fa yttre fakta som finns, och nir
det giller Tegnérs agerande och yttranden, tankar och sinnesstim-
ning, dr mycket uppenbart inspirerat av Tegnérs brev frin denna tid.
Det konkreta forlopp som skildras saknar dock helt historiska be-
ligg. Likaledes 4r — mig veterligen — flera av de agerande karaktirerna
uppdiktade. Som tidpunkt viljer Claeson en kvill i april 1834 medan
platsen far bli en kyrkoherde Ekstams pristgard nigra timmar med
histskjuts utanfor Vixjo. Tegnér framstills som en nidgot motvillig
gist pa Ekstams middagsbjudning. Redan under resan dit, som han
foretar tillsammans med Ekstam, angrar han att han tackat ja. Ek-
stam forstar inte Tegnérs hinvisningar till Byron och delar inte hans
intresse for unga kvinnor. Samtalet gir i std. Vil pa plats méts han av
ett sillskap om cirka femton personer, patagligt upprymda av att fa
dinera med sjilvaste biskopen, den frejdade akademiledamoten och,
inte minst, Sveas och Frithiofs skald. Tegnér biter ihop och gor, trots
att han kidnner sig gammal och skréplig, less pa livet och irriterad pa
sjdlva tillstdllningen, sitt basta for att infria sillskapets férvintningar.
Han levererar galanta artigheter, berittar vigade anekdoter, haller ett
spirituellt tal och ir allmint trevlig. Kort sagt, han spelar sin roll,
och gor det bra, samtidigt som hans kinslor och tankar l6per i andra
riktningar.

I denna situation uppkommer alltsa "Den Déde”. Eller for att vara
exakt, det 4r under detta pristagirdskalas som Tegnér borjar arbe-
ta med nagra av raderna till det som ska bli "Den Déde”. (Diktens
forfirdigande ingar inte i Claesons fiktion. Efter att Tegnér sent pi
kvillen lyckats ursikta sig for att ga till gdstrummet och fista sina
uppslag pa papper forekommer inte dikten mer i romanen.) En av
skillnaderna jimfort med Brandes och Béttigers bilder av Tegnér i
poetiskt arbete 4r att Claesons Tegnér inte befinner sig i den noga
bevakade ostordheten pa sitt arbetsrum. Hos Brandes har platsen,



168

KENNETH LINDEGREN

arbetsrummet, i praktiken blott funktionen att utgora en ram for
skaldens medvetande. De intryck som har biring pa diktandet kom-
mer frdn hans inre, frin minnena. Claeson har istillet valt att placera
Tegnér bland folk.

Middagsbjudningen ir ett rum och en situation dir skaldens so-
ciala och kroppsliga tillvaro pa ett naturligt sitt kan framstillas som
en del av diktens biografiska omstindigheter. Tillstillningens soci-
ala aspekt later Claeson dramatisera konflikten mellan Tegnérs oli-
ka identiteter, i synnerhet den mellan hans privata jag och offentliga
roll. Som Ekstams gist 4r Tegnér inte bara dlskare och kirleksdiktare
utan dven biskop, akademiledamot och riksdagsman, nigot Claesons
Tegnér 4r pligsamt medveten om. Det myckna 4randet och drick-
andet, som Claeson villustigt uppehiller sig vid, ger ocksa ypperliga
mojligheter att betona den kroppsliga aspekten av Tegnérs tillvaro:
fran hans olfaktoriska och gustatoriska fornimmelser till hans krim-
por, hans dckel infor aldrandet och, naturligtvis, hans trainad. Medan
skapandets killa i Brandes gestaltning begrinsas till skaldens tankar
och minnen tillfogar Claeson siledes konkreta sociala och kroppsliga
omstindigheter.

Resultatet 4r att "Den Déde” presenteras som tillkommen vid en
specifik tidpunkt, samtidigt som det konkreta och unika skeendet
manifesterar flera av de mer allminna biografiska omstindigheter
som ir kinda inte minst frin Tegnérs brev. Exempelvis hans hy-
pokondri, livsleda, passionerade kinslor for Emili, svartsjukan och
misstinksamheten, hans ovilja for riksdagsarbetet och hans akuta
medvetenhet om att hans person och privatliv ar féremal for omgiv-
ningens intresse.

Ett exempel pa hur Claeson anvinder Tegnérs kropp for att forbin-
da liv och verk dr ndr han later en huggande smirta i Tegnérs hogra
sida leda dennes tankar till Emili. Han har fatt hora, tinker Tegnér,
att nir det smirtar i hogra sidan 4r det ér levern. Sedan tinker han att
han egentligen borde ha ont i vinstra sidan, for dir sitter hjirtat och
hans hjirta har ingen riktig anledning att fortsitta sla. Skilet till hans
hjirtas bristande slagvilja dr att denna kroppsliga muskel dr "fist vid”
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ett annat hjirta — Emilis. Men den tanken ir for plagsam, varfor
smirtan i hogra sidan trots allt, resonerar han, ir att féredra. Claeson
forbinder pa sa vis kroppssmirtan med kirlekssmirtan utan att redu-
cera den forra till en symbol: bida smirtorna tillhér Tegnérs biografi.
De tvd inneborderna av ”hjirta” — som muskel och som kinsla — f6ljs
upp av en ordlek som aktualiserar den tematiska motsittningen mel-
lan liv och déd. Medan hans hjirtas plagor minner om déden har
organet pd andra sidan det passande namnet "lever”.

Om man finner leken med de homofona orden "lever” och "lever”
ovirdig den store skalden fir man, savil hir som nigot senare med
anledning av en annan liknande skimtsambhet, stod av Tegnér sjilv
som fnyser at sin tramsiga och barnsliga humor.

Minga av motiven i kapitlet kan hirledas till olika rader i "Den
Déde”. Den viktigaste ror kanske epitetet den dode, vilket etableras
och identifieras med Tegnér redan i kapitelrubriken "Den déde deltar
i svenskt pristagardskalas” och som sedan turneras kapitlet igenom.
Tyngdpunkten ligger pa Tegnérs kinsla av att vara en levande dod,
en kinsla som dels uttyds som en allmin livstrotthet, dels som att
livet saknar mening utan Emilis kirlek och trohet. Férst mot slutet
av kapitlet, da Tegnér forestiller sig hur Emili kommer att minnas
honom nir han har gatt bort, forskjuts inneb6rden av ”den déde” till
skaldens faktiska d6d. Men ocksa mindre centrala ord i dikten bely-
ses av Claesons gestaltning av Tegnér denna kvill, som i den ovan an-
forda passagen dir egenskapen “barnslig” fran diktraden "Ombytlig,
laterord, barnslig, misstinksam” berikas med ytterligare en mojlig
inneb6rd: han ir inte bara ung i sinnet och naiv i kiirleken utan ocksi
begiven pa faniga ordlekar.

Den fras Claeson viljer som startpunkt for sin skildring av Tegnér
i poetiskt arbete dr himtad frin raden som féljer direkt pa den ovan
citerade. Den aterfinns ungefir i mitten av den firdiga dikten och ir
en del av inledningen av Emilis karakterisering av diktjaget:

D4 tinker du: ”Jag kinde honom vil,
jag liste linge i hans 6ppna sjil,
en rorlig sjil, som gjorde sjilf sin pliga
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och slutligt nedbrann i sin egen liga.
Ombytlig, littrord, barnslig, misstinksam
han svirmade igenom lifvet fram.

Uppslaget till raden "han svirmade igenom livet fram” kommer till
Tegnér under fordrinken. Ogonblicket i friga foregas av att han vid
dsynen av fru Ekstam drabbas av hur pafallande lik hon dr Emili —ett
intryck som bringar honom ur fattningen. Han samlar sig och finner
en lyckad komplimang samtidigt som Emili fortsitter att behirska
hans tankar. Har hon en annan man hos sig just i detta 6gonblick?
En som ir yngre, slankare, som inte stinker lika illa och 4r mindre
pratsam? Ar han déd for henne? Han tycker sig i alla hinseenden vara
”en for henne déd, och dirmed for livet d6d”.#

Berittandet haller sig genomgaende nira Tegnérs perspektiv och
vixlingen mellan det inre och det yttre skeendet foljer hans skiftande
uppmirksamhet. An forsinker yttre intryck honom i grubblerier, in
rycks han plotsligt tillbaka till det nirvarande. Kontrasten mellan
det inre och det yttre, mellan Tegnérs privata tankar och hans per-
ception av det som hinder omkring honom, ir en av framstillning-
ens strukturerande principer. Det rér sig dock inte enbart om tva
separata och parallellt lopande skeenden. Claeson arbetar ocksd med
kausala relationer. Han later inte bara det yttre fungera som en be-
lysande kontrast till det inre (ibland med komisk effekt) utan ligger
ocksd vikt vid samspelet, pa hur det yttre ger impulser till det inre.
Vid nagra tillfillen svivar Tegnérs medvetande i 6vergingen mellan
de tva tillstanden. Under konversationen med fru Ekstam latsas han
“att hennes bruna hér satt pd ett vackert huvud som var vackrast nir
det lutade sig mot en mjuk r6d kudde i skenet frin bara ett mindre
antal tinda ljus”* Det ir i direkt anslutning till denna éverlappning
av hans inre bild av Emili och hans direkta synintryck av fru Ekstam
som Tegnér beskirs niden av ett inspirerat dgonblick:

45 Claeson (2000) s. 181.
46 Claeson (2000) s. 184.
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Under ett kort 6gonblick kidnde han den gammaldags sammandrag-
ningen i brostet: han liste tyst for sig sjdlv en rad som bara stod dir,
nigonstans i brostet. Nu kunde han lisa: jag svirmar, liste han,
igenom livet. Igenom livet, liste han, jag svirmar fram.

Han ldste det tyst for sig sjilv pa nytt, och kinde ett 6gonblicks
rytm bryta igenom: han svirmade igenom livet fram, det kunde
anvindas. Han imnade ursikea sig ett 6gonblick, och sikert hade
Ekstam lite blick, en fjider, eller kanske en stilpenna.

I samma 6gonblick klappade fru Ekstam i hinderna och frigade
om hon fick lova att bjuda pé en obetydlig liten middag, ja det ir
mest som merafton.

De muntra résterna. De vinliga bugningarna, och sneglandet
for att se om biskopen nu hade den goda smaken att bjuda virdin-
nan, nadig kyrkoherdinnan, armen och p4 sé vis leda sillskapet in
i den storre salen, och visst. Tegnér 6ppnade vinstra armen till en

vildig krok och bugade likt en sirlig gustavian [.. ]9

Fru Ekstam har alltsa vickt ett erotiskt begir hos Tegnér, ett begir
vars huvudsakliga men kanske inte enda féremal 4r Emili. Frasen
"jag svirmar” som kommer till Tegnér i samband med denna upple-
velse later sig naturligtvis lisas som en direkt beskrivning av vad han
gor i denna stund. Scenen fungerar dels som en illustration av vad
det i Tegnérs fall kan innebira att svirma, dels som en gestaltning av
vilken typ av hindelse som kan ha inspirerat "Den Déde”.

Avsnittet fortsitter med att Tegnér i tanken riktar sig direke till
Emili och omtalar sig sjilv i tredje person:

Tegnér 6ppnade vinstra armen till en vildig krok och bugade likt
en sirlig gustavian vid hovet, och tinkte, utan att ndgon sig det: nej

kira fru Selldén, men du kinde honom, han var ombytlig

han svirmade igenom livet fram —

47 Claeson (2000) s. 184—18s.
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Han tyckte om den dir raden, han miste minnas den, han kunde
frammana dess rytm, det var gammaldags blankvers och hade fjiri-
len som metafor, det skulle han minnas, han skulle gora en anteck-
ning.*

Samtidigt som frasen uppenbart springer ur omedelbara kinsloin-
tryck och sjilvreflektioner férvandlas de snabbr till renodlat diktma-
terial. Claesons Tegnér gor en skarp bodelning mellan de ord som
liksom kursivt infinner sig i hans medvetande — eller i brostet, med
hans eget ordval — och de som hirrér frin hans tankeverksamhet.
Medan det f6r lisaren star klart att diktfraserna emanerar ur Tegnérs
grubblerier och fantasier antar de f6r honom genast en sorts sjilvstin-
dighet som later honom fundera 6ver rytm, meter och metaforik pa
betryggande avstand fran sina privata kirleksproblem. Hir framtri-
der en Tegnér som lever for dikten, som tillfilligtvis glommer sina
andra identiteter, inklusive ilskarens, och finner en ogrumlad glidje
i versmakeriet: "Och kinslan av att dikten rorde sig inom honom
gjorde honom plétsligt pa ett strilande humér.”

Den poetiska inspirationen upprittar pa detta vis trots allt ett av-
skilt rum f6r Tegnér. Men medan Bottiger och Brandes placerar Teg-
nér bakom en stingd dérr som skyddar honom frin omvirlden later
Claeson Tegnér uppga i ett tillfilligt och oplanerat mentalt tillstand
som ldtt bryts av yttre intryck. Denna forflyttning av diktandets rum
till en livlig social miljo framhiver diktandets spontana och skora
karaktir. Risken att bli avbruten ir 6verhingande. Samtidigt dr den
for allehanda intryck exponerade situationen bevisligen poetiskt pro-
duktiv.

Vixelspelet mellan intryck och avbrott kan illustreras med skild-
ringen av uppkomsten av den rad som i "Den Déde” lyder: "Jag fick
hans kirlek, kunde den ej mista / den vara hans varmaste, den var
hans sista”. Claeson bygger i denna scen vidare pd associationen mel-
lan fru Ekstam och Emili. Tegnér uppfattar vid bordet blickar mellan

48 Claeson (2000) s. 185.
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fru Ekstam och hennes styvson som far honom att ana en misstink-
lig forbindelse. Denna férbindelse vicker tva kinslor. Deras kirlek
gor honom avundsjuk, samtidigt som den vicker hans misstinksam-
het vad giller Emilis trohet.

Ja, tinkte Tegnér, hon har fitt hans kirlek, och virmen frin det han
inte lingre anade utan med sikerhet visste svepte honom med sig.
Hon har verkligen fétt den, och kommer inte att mista den. Men
varfor han blandade samman detta kunde han inte forklara for sig
sjlv.

Han rérde munnen: hon fick min kirlek,

kunde ej den mista, fast den var sen
och kanske var den sista.

Hir méste omformuleras, tinkte han och grimaserade.

’Ett 6verdadigt bord som fortsitter att 6vertriffa sig sjalv’, frus-
tade Swedenstierna. Han hade fist den vita linnehandduken direkt
under hakan och pekade med det korta knubbiga pekfingret pd
kotestyckena:

Associationsbanan ir inte helt linjir. Situationen Tegnér uppfattar,
med en fru som ir otrogen med sin styvson, 6verfér han pa sin egen
situation. Fru Ekstam representerar som sagt Emili. Men vem av de
tvd minnen identifierar han sig med? Bada tva tycks det. I styvsonen,
den yngre ilskaren, ser han sina mardrémmars konkurrent om Emi-
lis gunst, och placerar sig dirmed i den dkte mannens position. Men
Tegnér dr samtidigt dlskaren till en gift kvinna och kinner i denna
egenskap igen sig i styvsonen. Vissheten om att "hon har fatt hans
kirlek” avser forhallandevis entydigt fru Ekstam och styvsonen, med-
an Tegnér redan i nista tanke bérjar glida Gver till sina egna kinslor:
"Hon har verkligen fatt den, och kommer inte att mista den.” I nista
steg 16sgor sig ur tankebanan en diktrad som ir genererad av iaktta-

49 Claeson (2000) s. 195.
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gelsen vid bordet, men som inte lingre har sirskilt mycket med fru
Ekstams och styvsonens relation att gora. Det dr knappast styvsonens
kirlek som sigs vara “sen” och kanske ”den sista”.

BIOGRAFISK FANTASI OCH DIKTTOLKNING

Ett sitt att ndrma sig den underkategori av biografiska romaner som
har en forfattare i huvudrollen ir att lisa dem som biografiska fant-
asier. I likhet med biografin — och kanske i 4n hégre grad 4n den-
na — ligger tyngdpunkten i allmidnhet pd minniskan bakom verket,
snarare dn pa verket i sig. Den avgorande skillnaden 4r att den bio-
grafiska romanen har fiktionens frihet att efter behag och behov fylla
i luckorna i det historiska killmaterialet. Inte minst har den ritten
att utan epistemologiska forbehall ga in i personens medvetande och
skildra dennes subjektiva upplevelse. Betraktad pa detta sitt later sig
Rinndruvan gloders skildring av Tegnér i skaparogonblicket jimforas
med de akademiska framstillningar som ber6ér samma dmne. Nir
Claesons Tegnér borjar skapa "Den Déde” befinner han sig exempel-
vis lingt fran det tillstind av "klarhet och balans” som Tigerschicld
menar att dikten maste varit skriven i. I romanen uppkommer dikten
i stillet i ett oroligt, melankoliskt och f6r allehanda intryck exponerat
medvetande dir olikartade tankar och kinslor hastigt avlser varan-
dra. Claesons biografiska fantasi avviker dven frin Books uppfattning
om att dikten maste vara skriven dd Tegnérs forhallande till Emili
stod pa sin hojdpunkt. Enligt B66k vittnar "Den Déde” forvisso om
att Tegnér oroade sig for att Emili skulle vara honom otrogen, men
han menar likvil att den ir tillkommen under den period av ogrum-
lad kirlekslycka som féregick brytningsfasen. Hos Claeson har denna
brytning redan skett.

Det kapitel som foregar pristagardskalaset avslutas med att en
fortvivlad Emili meddelar att hon inte lingre stir ut med att vara
"biskopens mitress”. Hon anklagar Tegnér for att ha gjort henne till
“en sadan kvinna” som hon egentligen inte 4r och inte tinker accep-



TEGNERS I SKAPAROGONBLICKET

tera att vara. Hon skdms for att gé ut, siger hon, och hon vigrar lata
sitt liv gé till spillo pd detta sitt. Tegnér drabbas hért av insikten att
hon har ritt, och han kinner att "allt var f6rbi”>° Emili blir i samma
ogonblick plotsligt ridd for att hon gate for lingt och hon férsoker
dngerfullt ta tillbaka, eller dtminstone mildra, vad hon i affekt har
kastat ur sig. Men for Tegnér 4r den uttalade sanningen oaterkal-
lelig: "Att hon sa forldt dndrade ingenting ingenting ingenting.”™'
"Den Doéde” dr hir alltsd inte skriven under férhillandets héjdpunkt
utan efter brytningen. I varje fall efter ez brytning, som Tegnér vid
tidpunkten for diktens tillkomst uppfattar som definitiv. Dikten ut-
trycker siledes inte Tegnérs oro 6ver att mista Emili — det har han
redan gjort — utan utgor snarare en sorgesing.

Romanen later sig emellertid ocksa ldsas som en extrapolering av
diktens implicite forfattare, det vill siga som en sorts dikttolkning
utan biografiska ansprak. Fiktionens skildring av tillkomsten av en
specifik dikt 4r enligt detta synsitt mer en tolkning av dikten 4n en
fantasi om diktaren som verklig minniska. Dikten forses, si att siga,
med en forfattare i skapardgonblicket — dikten ges ett minskligt sam-
manhang som inte gor ansprak pa att vara biografiskt plausibelt. Som
dikttolkning pastar Ronndruvan gloder inte att de skildrade specifika
psykologiska, biografiska och sociala omstindigheter dr diktens verk-
liga orsak, utan att diktens teman och stimningar liter sig konkreti-
seras och dramatiseras pd detta sitt.

Den forfattare och den tillkomsthistoria Claeson forser "Den
Déde” med innehaller inget som direkt motsiger vare sig dikten eller
det som fran andra killor 4r kint om diktens biografiska bakgrund.
Den innehiller diremot mycket som inte med bista vilvilja kan si-
gas ha stéd i det dokumentira materialet. Av den anledningen ir
det ett misstag att sdka reducera romanens gestaltning till en aka-
demiskt forsvarbar dikttolkning, det vill siga till en tolkning som
skulle kunna forsvaras utan stéd i fiktionens alla uppdiktade detaljer.

50 Claeson (2000) s. 160.
s1 Claeson (2000) s. 161.
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Den fiktionella gestaltningen levandegér och férminskligar dikten
med medel som inte ir tillgingliga for traditionell dikttolkning. Det
ir med de pahittade konkreta detaljerna — tidpunkten, platsen, tan-
karna, fornimmelserna, samtalen, maten, minniskorna, dofterna,
kropparna och si vidare — romanfiktionen limnar sitt speciella bi-
drag till var forstaelse och uppskattning av dikten.

NYFIKENHETENS LEGITIMERING

Skaldens brost dr en dterkommande kroppsdel i Tegnérs diktning
om diktkonsten. I dedikationen av Kronbruden till Franzén skriver
han: "Hur hogt det skonas ideal ma gilla, / i skaldens eget brost dr
diktens ursprungskilla.”* Det rér sig forstas inte om en uppmaning
att forfatta rapporter fran privatlivet, men det forskjuter diktarens
uppmirksamhet frin féregivet universella regler till de egna kins-
lorna och upplevelserna. I "Den Déde” betraktas sambandet mellan
diktaren och dikten istillet ur eftervirldens perspektiv: "I skaldens
brést sin nyckel dikten har”. Medan skaldens eget brost 4r hans dikes
ursprungskilla dr detta samma brost alltsd for ldsarna diktens nyck-
el. "Den Déde” ger ocksa den nyfikna eftervirlden — som vill veta
sanningen bakom de minga motsigande ryktena — ett svar i form
av ett ogarderat sjilvportritt av skalden. Har eftervirldens intresse
for Tegnérs intima liv dirmed hans vilsignelse? Det ir sikerligen for
mycket sagt. Om Tegnér hade kunnat ta del av ett sidant forsvar av
exempelvis Ronndruvan gloders nirgingna skildring hade han antag-
ligen sett det som en upprérande vantolkning.

Aven om en sidan anklagelse vore orittvis fir man medge att den
biografiska forskningens grundsats — idén att kunskap om diktarens
privatliv kan frimja forstaelsen av dikten — ibland framstar som en
forevindning. Den mindre smickrande verkligheten bakom en upp-
héjd och ikonisk gestalt som Tegnér lockar i egen ritt, och inte hel-

52 SD VII, 214
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ler forskare kan svira sig fria frin lusten att kika in i sjilens och
singkammarens morka vrir. Den seriosa biografiska framstillningen
behéver dock distansera sig fran skvallret. Bottigers idylliska scen —
som egentligen inte behover forsvaras, och i detta avseende utgér ett
undantag — motiveras rittframt med att lisarna férmodligen ir in-
tresserade av att se platsen dir skaldens storverk skapades. Brandes
legitimerar sin gestaltning av Tegnérs inre med att beritta om hur
Tegnér infor sitt intrddestal i Svenska Akademien forgives eftersokte
upplysningar om sin foregingare Johan Gabriel Oxenstiernas liv och
person. Forst da detta misslyckats hivdar Tegnér att skalden inte bor
uppfattas som en konkret minniska utan som en i verket levande rost
och ande. Vi bor alltsd inte, forsikrar Brandes, lata oss skrimmas
fran "att hos Tegnér s6ka mannen bakom hans skrifvna ord”.

Romanforfattaren Claeson presenterar inget explicit forsvar. Aven
den inom genren vanliga brasklappen om att historien och de ageran-
de figurerna ir fiktiva saknas hir. Man kan istillet utlisa en indirekt
hinvisning till "Den Déde”. Den medvetenhet som Claesons Tegnér
har om att han kommer att bli féremal for eftervirldens berittel-
ser anknyter till och utvecklar diktens tematisering av kindisskapets
problem. I Ronndruvan gloder liksom i "Den Déde” dr den berdmde
skalden upptagen av hur eftervirlden — och Emili — kommer att min-
nas honom och om hans dikt verkligen férmar férmedla en sann bild
av hans jag.

En annan mojlig legitimering — helt oberoende av Tegnérs upp-
fattning i frigan — kan himtas frin den reflektion Henry Olsson
gjorde 1946 apropi den stringhet med vilken konservativa kretsar
hade bevakat Tegnérminnet.* En férklaring sig han i det faktum att
Tegnér hade varit biskop, ett ambete som inte fick solkas med sjaskiga
otrohetsaffirer. Medan "exempelvis Frodings sinnessjukdom och ero-
tiska upplevelser ventilerades med full 6ppenhet redan ett par ar efter

53 Brandes (1878) s. 98.
54 Henry Olsson, "Esaias Tegnér, Euphrosyne Palm och Emili Selldén:
Nigra Tegnérdokument meddelade”, Svensk Litteraturtidskrift 1946:9.
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hans d6d”, si visade det sig dirfor under lang tid “vanskligt att rora
vid motsvarande problem” i Tegnérs liv. Men, hivdar Olsson, det var
just de arbeten som ansigs mest profanerande — frimst av dessa Bran-
des bok — som “riddade Tegnérintresset 6ver till en ny generation””
Det 4dr mojligt att Claesons roman fyller en motsvarande funktion for
vart unga sekel, i varje fall om om man talar om intresset fér Tegnér
hos en nigot bredare skara. Det dr knappast en tillfillighet att det
nutida portritt av Frithiofs och Sveas skald som natt stérst spridning
och framgang tar avstamp i "Den Déde” och fokuserar pi de erotiska
upplevelserna och sinnessjukdomen hos denna dikts forfattare.

55 Olsson (1946) s. 168.

56 Tommy Olofsson benimner med ett triffande ordval "Den Déde” som
“den centrala urkunden” i Ronndruvan gloder. Tommy Olofsson, 7eg-
nér, Viixjo, och den sena dikningen (Lund 2006) s. 40.



	Efter Tegnér
	Tryckt med bidrag från 
	Efter, Tegnér
	Innehåll 
	Efter Tegnér - en inledning 
	Offentligheten  Och Traditionen
	Brev från de döda 
	Oskyldiga hyllningar och  oanständiga förslag 

	Poeten Tegnér - Tematiska Och  Formella Mönster
	Tegnérs cirklar 
	”Att kunna omvexla  versformen efter det  särskilta innehållet” 

	Eftervärldens  Tegnér
	Tegnér i skaparögonblicket 
	Värdeförhandling och  poetiskt återbruk av  Tegnérs dikt ”Det Eviga” 
	Tegnér i Lund 

	Källförteckning 
	Bilaga I.
	Bilaga II.
	Bilaga III.
	Bilaga IV.
	Medverkande 



