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Att ta stiallning
bortom den egna nationen

— Arvisvenskar eller tyskar? fraigade han.

— Viirdet ena, men vi kanske blir det andra.

— Resonerar du pa det viset, 4r du en forridare mot ditt land.
—Jagir neutral.

— En stat kan vara neutral, men inte en individ.

— Man kan itminstone hilla mun.

— Och ge efter.

(Ur Gurli Hertzman-Ericson: En hand i min 1943)

I ovanstiende dialog konfronterar huvudpersonen i Gurli Hertzman-Ericsons En
hand i min (1943) en yngre kollega pé sin arbetsplats med frigan om att férhalla sig
neutral under andra virldskriget. Detta dr nationen Sveriges officiella stillnings-
tagande vid denna tid, en héillning som kritiseras av manga i samtiden eftersom den
inte efterlevs enligt kritikerna. Eftergifter gors gentemot diktaturen Tyskland — tvi
omdebatterade exempel 4r jirnmalmsexport och transiteringstag genom Sverige med
tyska soldater pd vig till Norge och Finland."”” Frigan om Sveriges neutralitet blir
ocksa hogst aktuell nir de sé kallade broderlinderna blir anfallna och/eller ockupe-
rade: kan Sverige underlata att stotta Finland, Norge och Danmark, linder med vilka
den svenska nationen anses ha sirskilda band?

Stillningstaganden bortom Sverige och den officiella neutralitetspolitiken be-
handlas i romaner av Gurli Hertzman-Ericson, Ingegerd Stadener, Birgit Key—Aberg
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och Elsa af Trolle, bide pa idéniva och i handling, filtrerat genom huvudpersonerna
och/eller berattarinstansen i dessa verk. Dessa stallningstaganden — och i ett par fall
vigen till dem — kommer att diskuteras i alla delar av detta kapitel. Jag borjar med att
utforska frigan om att inta en overgripande, demokratisk stindpunkt med hjilp av
Hertzman-Ericsons En hand i min. Direfter analyserar jag en rad, frimst nordiska,
flyktingfigurer som far en framtridande roll i samma forfattares Deras hjirtan skola
brinna (194s) och dessa gestalters inflytande pa huvudpersonen. Nista del i kapitlet
dgnar jag t den sa kallade nordismen si som den kommer till uttryck i Hertzman-
Ericsons Deras hjirtan skola brinna, Stadeners Kvarnlyckan (1944), Key-Abergs Jub-
la, du ofruktsamma... (194s) och Trolles Vita Satan (1948). Nordismen som idé bygger
pa att en nirhet foreligger mellan Finland, Norge, Danmark och Sverige pa grund av
en delad historia, som dven medfort en delad kultur, vilket forutsates skapa en stark
lojalitet mellan grannlinderna.”® Hir kommer jag att undersoka de fiktiva uttrycken
for denna form av begrinsad transnationalism, ocksd mot bakgrund av forskning om

1940-talets nordism.

Den demokratiska staindpunkten: En hand i min

Gurli Hertzman-Ericson ir en av de forfattare som diskuterar krigsrelaterade frigor
i flera romaner under min undersokningsperiod. Férutom En hand i min och Deras
hjirtan skola brinna, som bada diskuteras i detta kapitel, tillkommer Hjilteglorian
(1950) som jag utforskar i kapitlet *Transnationell beredskap?”.!* Hertzman-Ericson
tillhor de mycket lista och uppskattade forfattarna under 1940-talet, och far genom-
giende berdom av den samtida kritiken for sina personportritt, inte minst av barn och
ungdom. [ anmilningarna av Ez hand i min apostroferas sirskilt huvudpersonen, den
ildre mannen Erik Lundholm, kamrer till yrket, som mot fonden av andra virldskri-
get star upp for sin asike.”*® Karin Karling pekar i sin recension pa hur den krigiska

tiden formar litteraturen:

Ingen forfattare, som vill skildra minniskor av idag, kan undga att se dem mot
den bakgrund som virldshindelserna bilda. Inte ens i var relativt lugna avkrok av

en virld i brand, kan man undgd att se det politiska livets ingrepp i manniskornas

Sden.' !

I denna litteratur placerar sig Ez hand i min med emfas, med sin mangfacetterade
huvudperson som djupt paverkas av kriget och dess hindelser. Denna karaktir dgnar
jag min analys at.

Tidigt i skildringen far lasaren inblick i Eriks transnationella perspektiv. Med sitt
minne och sina kunskaper slar huvudpersonen en brygga mellan konflikterna som

foregick forsta virldskriget och de spanningar och konflikter som nu bygger ett nytt
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krig. I dialog med sin hustru konstaterar han hur det gick 1908 nir Osterrike -
vade [...] at sig Bosnien och Herzegowina” och att denna ging ror “speloppningen”
angreppet pd Abessinien (107), nuvarande Etiopien, som dger rum &r 1935. D3 de olika
parterna férhandlar 6ver huvudet pé Tjeckoslovakiens representant, vilket medfor att
Sudetenland kan annekteras av Tyskland, kinner huvudpersonen intensivt “det lilla
landets nesa” (218). Som en f6ljd av de évergrepp som sker mot olika linder frin de
militart starkare nationernas sida finner Erik Lundholm att ett pacifistiske ideal blir
omojligt att vidmakehalla: ”[Tliden sjilv [...] slog verktygen ur ens hinder”, resonerar
han for sig sjilv, vilket leder honom till slutsatsen att det inte lonar sig att méta “ont
med gott” (226). I denna romankaraktirs tankar och resonemang pekas Italien och
Tyskland tydligt ut som angriparna, varvid texten helt limnar den svenska, officiellt
neutrala installningen. Detta maste sittas i relation till inskrankningarna i den svens-
ka tryckfriheten vid denna tidpunkt som bland annat innebar att nationens fredliga
relation till *frimmande maket” inte far paverkas i negativ riktning, som jag togupp i
introduktionen. Inskrinkningarna forefaller dock inte ha hindrat Hertzman-Ericson
fran att tydligt uttrycka en kritik mot nimnda linder i Ex hand i min.'

Aven flyktingarna och deras 6den paverkar huvudpersonen i denna roman. Flyk-
tingarna finns 6verallt enligt texten, vilket blir ett viktigt synliggorande i litteraturen
vid denna tid, nigot som Hertzman-Ericson kommer att vidareutveckla i bade Deras

hjirtan skola brinna och Hjilteglorian:

[E]n flyktingsstrém sopade in 6ver landet som vinddrivna fron, vilka aldrig fun-
nit rot eller fiste. Hemlésheten stirrade ur deras 6gon. Livet hade de riddat, men
knappast nigot mer. Man rikade dem pé kaféer, pA méten, pa smé undangomda
hotell och pensionat. De hade mycket att beritta. [---] Sadant som méste viskas,
darfor ate det inte kunde uttalas hoge. I ett anfall av fortvivlan eller ursinne kunde
de flinga skjortan av kroppen och visa sina sariga ryggar. (240)

Det opersonliga “man” fungerar i citatet som ett slags distanserande skydd for hu-
vudpersonen, men f6ljs av en avslojande nirhet: "Mardrommar foljde pa sadana upp-
levelser, och kamrer Lundholm vaknade av att hjirtat dunkade som en hammare i
brostet” (ibid.). Hir forstar vi att "man” i det foregiende citatet refererar till huvud-
personen och att de utsatta kropparnas formedling av synbara skador invaderar hans
drémmar, dven om benimningen "kamrer Lundholm” uppritthaller en viss distans i
texten. Hur krigets 6vergrepp paverkar honom visar sig ocksa da bilderna av sviltande
judiska barn i tidningarna inte limnar honom i fred. Denna patagliga inverkan frin
krigsbilder har jag funnit dven i andra verk i mitt material. Sirskilt barns utsatthet
visar sig vara i fokus, men da formedlat av kvinnor. Sa till exempel ser huvudpersonen
Hellen i Dagmar Edqvists Hjirtat soker nodhamn (1942) inre bilder av barn pa flyke
som dukar under for svilt eller unga pojksoldater som dédar tills de sjilva stupar,
och huvudpersonen Eva i Birgit Egerstrom-Holtsmarks Nir det finns si mycket annat
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(1943) paverkas till mardromssyner i vaket tillstind som inbegriper hennes egna barn:
“John och Mats — hennes tva barn — Mats med blod i det ljusa hiret — John med de
sma snabba fotterna bortskjutna” (3s5).'*

Den politiska férindring som Erik Lundholm upplever pa sin arbetsplats gor att
fragan om neutralitet blir brainnande, vilket leder till ett offentligt stillningstagan-
de fran hans sida. Under en lingre tid har Eriks kontor orienterat sig "soderut” — en
omskrivning for Tyskland — och breven "visterifran”, det vill siga fran England, blir
“allemer avmitta” (224).1* [ en nyckelscen talar huvudpersonen ut infér en stor sam-
ling kolleger och nyttjar hirigenom sin “minskliga rittighet att hivda friheten mot
valdet” (245). Kassoren pa arbetsplatsen, en yngre man, tar honom it sidan och manar
honom att vara forsiktig eftersom han annars kommer att dra alla i *férdirvet” (24s).

Erik konfronterar kollegan:

— Har man inte lingre ritt att tala?

- Nj, for fan. [---]

— Arvisvenskar eller tyskar? frigade [Erik].

— Viir det ena, men vi kanske blir det andra.

— Resonerar du pa det viset, ir du en forradare mot ditt land.

—Jagir neutral.

— En stat kan vara neutral, men inte en individ.

— Man kan atminstone halla mun.

— Och ge efter.

— Detblir vinog fan tvungna att gora, nir den tiden kommer. [---] Vihar spioner
bland oss. De har linge gett ake pa dig.

— Firman ir allesa inte lingre neutral?

— Detvetjagingenting om, men jagvill inte mista min plats. Inte vid minaar. Jag
har hustru och barn. (245 f)

I uttalandet att en stat kan vara neutral men inte en person ligger en referens till det
av den tyska propagandaministern Joseph Goebbels anvinda "absoluta’ neutralitets-
begreppet”, som betyder att inte bara staten utan 4ven dess invinare ska vara neutrala,
det vill siga i praktiken inta en kritiklds hillning till den nazistiska ideologin.'® Jag
tolkar hir kontoret och dess instillning, askidliggjord genom kassorens asikter, som
en metafor for det officiella Sverige som genom sin sa kallade neutralitet ger plats at
en rad grazonsperspektiv i anti-demokratisk riktning. En ekonomisk synvinkel kan
ocksa sdgas representeras av denna arbetsplats: valet av Tyskland som handelspartner
blir en fiktiv motsvarighet till Sveriges samarbeten med denna nation under andra
varldskriget, ndgot som ir av stor vikt f6r den svenska ekonomin.'* Erik Lundholm ar
den enda medarbetare pa kontoret som 6ppet forkastar neutraliteten och dirmed den
officiella svenska installningen som ett forrideri mot demokrati och humanism. Sam-
tidigt pekar han ut vigen for den rakryggade svenskheten, det vill siga den som nekar
till tyskanpassning och bejakar demokratisk 6ppenhet. Aven kassoren, pragmatikern,
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genomskédar neutraliteten, men den yngre mannen drar en motsatt slutsats: hir blir
anpasslighet ledordet, kopplat till en maskulin forsorjarroll. Efter detta intermezzo
blir Erik inkallad till chefen, innu en av tidens fiktiva inkarnationer av en kinslokall
minniskotyp/manstyp som vid asynen av den dldre mannen irriterar sig pi dennes
diliga hillning och tyst undrar varfor inte alla forstar nyttan med morgongymnastik
med tillhérande ”drill” (247). Den kritik huvudpersonen yttrat mot kontorets han-
delspartner renderar honom avsked utan pension, trots Iang och trogen tjanst — dock
far den kallhamrade chefen medge for sig sjilv att en viss virdighet ligger ver den
dldre mannens sorti. Hir gor Erik Lundholm och det han star for nir allt kommer
omkring intryck pa den politiska falang som hyllar en disciplinering av individen,
bade till kropp — med hjilp av "drill” - och sjil — genom att trycka ner asikts- och
yttrandefrihet.

Huvudpersonen placeras ocksd bredvid en annan dldre man under en sjukhusvis-
telse, ytterligare en maskulin motpol i texten. Denne mansfigur, konstnir med tavlor
pd Nationalmuseum, har den fascistiska “nyordningens” (4.4) sikter pa hjirnan och
”[s]pelar [...] Mussolini i singen” pa sjukhuset (46). Att konstniren ir representerad pa
Nationalmuseum omvandlas till ndgot litt Iojevickande i texten: Eriks son, pa besok
hos fadern, skojar med honom och undrar om "pappa har rikat i daligt sallskap” nir
han far héra om konstniren och var hans verk ir placerade (45). Hir kastar texten ett
kritiskt ljus pi Nationalmuseum som en nationell institution som tillater att svensk
kultur far representeras av en fascist. Konstniren talar med hinforelse om den unga
generationen, som hans dottersoner, bosatta i Italien, fir exemplifiera: dessa dr av ritta
virket for att bli fascister, ndgot som dock inte hindrar honom frin att betrakta sina
barnbarn med rasistisk blick som ”[s]varta smd positivapor” (41)."¥” Enligt denna ro-
manfigur har tidens ungdom "f6rméga [...] att underkasta sig” och offra sig for “staten,
for fosterlandet, for sina ledare” (43). Fascistens asikter ger Erik — och forfattaren —
mojlighet att deklarera sin avsky mot att bruka vild mot manniskor 6verhuvudtaget
och mot fascismen i synnerhet, i vilken redan barn ska organiseras, under en tickman-

tel av frivillighet. Huvudpersonen reflekterar i sitt stilla sinne:

[D]en nyordning du talar om kommer att bli den virsta oordning virlden skadat.
Ty den, som bara tar for sig, utan att han tinker pa om han kranker annans ritt,
honom kan ingen ungdomlig hinférelse i virlden ridda frin underging. (44)

"Nyordningen” kommer enligt Erik att producera kaos genom att den enskilde, tyd-
ligt kénad som "han”, enbart hivdar sin egen ritt, utan hinsyn till andras. Den aldre
konstniren 4r ocksa som person en del av denna sjilvhivdelse, vilket syns i hans dom-
derande och hogljudda attityd mot sin omgivning, inte minst mot huvudpersonen
— 7den lille kontoristen eller kassorn eller vad fan han var for nagot [som] trodde att

han hade nigot att siga till om” (43). I fascistens gestalt stills hypermaskuliniteten,
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uppblast, sjilvupptagen, med yttre markorer som preussiska knavelborrar, mot Erik
Lundholm som inte karakteriseras av nigra (maskulina) hivdelsebegir. Fascisten
ar en bade lojevickande och, ironiskt nog, fysiskt sirbar figur. Denna orerande typ
far aldrig limna sjukhuset utan avlider av sviterna efter en blindtarmsinflammation,
medan huvudpersonen tillfrisknar.

Att huvudpersonen idr av manligt kon i £z hand i min ir enligt min lisning av
fundamental betydelse av tvé orsaker. Den demokratiska stindpunkt och de dirmed
sammanhorande existentiella och moraliska stallningstaganden som framférs av Erik
Lundholm fir en storre auktoritet eftersom de uttrycks av en manlig karakeir, trots
hans samtidiga anspraksloshet och verkan i det lilla’. Darutover utnyttjar forfattaren
sin huvudpersons kén till att gestalta en icke schablonmissig maskulinitet, bland an-
nat genom att kontrastera honom mot andra mansgestalter som kasséren och konst-
niren, vilket fir extra tyngd i en tid som sd starkt praglas av chauvinism i mans hinder.
Den manliga huvudpersonen framstalls dessutom som en djupt moderlig karaktar —
omhindertagande och med gon for andras, sarskilt kvinnors, situation, vilket visar
sig bade pé hans arbetsplats och pé sjukhuset. Inom hemmets fyra viggar far Erik
moéjlighet att till fullo utveckla sin modrande personlighet di han begivas med barn-
barnet Kim. Namnet Kim ska enligt barnets far gora honom till "hela virldens lille
vin” efter Rudyard Kiplings bok med samma namn (170) — ocks hir far lisaren en
vink i transnationell riktning.'*¥ I rollen av farfar framstills den dldre mannen kon-
sekvent som den 6verldgsna vardaren, i kontrast bade till barnets biologiska foraldrar
och till dess farmor. Redan pd BB, dé Erik himtar barnet och dess mor, placerar en
sjukskoterska med ett leende den lille i hans famn. Hemmavid instruerar Erik sin son
Torsten som forsoker £ spadbarnet att sluta skrika:

— Inte ska du hilla honom pa det viset, [...] det dr ju inte underligt att han skriker.
Det slutade med att farfar évertog Kim [---]

— Pappa har ett hypnotiskt inflytande pa honom, sade Torsten, det kan inte for-
klaras p annat sitt.

- Jagirbaralugn, svarade kamrer Lundholm, det behévs ingenting annat. (182)

Erik far mojligheten att fullt ut vidarefora sitct humanistiska, inkdnnande perspekeiv i
relation till barnbarnet eftersom han blir pojkens primira uppfostrare da foraldrarna,
bada konstnirer, ger sig ivig pa en lingre studieresa till Italien.'” For huvudpersonen
som i ett tidigare skede av romanen flyktigt tinkt pa sjalvmord blir Kim den som ger
tillvaron verklig mening och dven hjilper honom att uthirda det alltmer hirdnande
liget ute i Europa: “Barnet var framtiden” for Erik Lundholm (225). Romantiteln Ex
hand i min anspelar i sin tur bade pa linken och fortroendet mellan generationerna
— barnets hand i den vuxnes — och den transnationella synvinkeln — att de krigande
parterna ska kunna métas genom ett handslag. Nir huvudpersonen som fasthetens
symbol avlider pa bokens slutsidor sker detta vid en tidpunke, strax fore pasken 1943,
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dé krigets utgang forefaller innebira tyskarnas nederlag. Nu dr Kims forildrar dess-
utom snart vintade till Sverige, och Erik vet att han méste limna tillbaka sitt "1an”
(291), barnbarnet, nagot han inte ser fram emot. Trots att pasken ir nira, vilket pekar
mot att sorgen kommer att bytas ut mot hopp om vi féljer den kristna myten, och trots
att huvudpersonen hyser tankar om att en forbattring for manskligheten maste kom-
ma efter krigets forfarligheter — bland annat “sakerstillandet av [...] minskliga fri- och
rittigheter” (ibid.) —, forlinar den yngre generationen, det vill siga Kims forildrar, en
viss osikerhet t romanens avslutning: kommer de i sin uppfostrarroll att kunna gora
en insats som kan mata sig med farfaderns for den framtid som barnet forkroppsligar?

Hertzman-Ericsons gestaltning av kamrer Lundholm visar pa vikten av att den
enskilda individen stir upp for sin &sikt, mot tyranni, for demokrati, vilket i forling-
ningen fungerar som en anmaning till lisaren att stilla sig pi samma sida. "Minskliga
fri- och rittigheter” blir framéatblickande honnérsord i romanen, till det arbete som
kommer att goras efter andra virldskriget nir dessa rattigheter formuleras i FN:s regi.
Hirigenom utvidgas dven frigan om beredskap till den transnationella efterkrigs-
situationen i Hertzman-Ericsons verk: vilken form av internationellt samfund ska da
byggas? Eftersom En hand i min ir den enda roman i mitt material som si tydligt
framhiver stindpunkten med individens oavvisliga rittigheter vill jag framhalla for-
fattarens politiska engagemang under krigstiden, inte minst i frigan om asikts- och
yttrandefrihet, som en bakgrund till det starka stillningstagandet i fiktionens form.
Hertzman-Ericson uttrycker i olika skrifter och sammanhang skarp kritik mot den
kringskurna tryckfriheten och censurlagen som enligt henne “klipp[t] bort ett stycke
av den svenska folkfriheten”.>® Under kriget blir hon ocksd medlem i ett nybildat
politiskt parti vid namn Radikala landsféreningen. Historikern Louise Drangel
definierar partiet som “ultrademokratiskt” i sin avhandling Den kimpande demokra-
tin. En studie i antinazistisk opinionsrorelse 1935-1945 (1976)."' Radikala landsfore-
ningen vill 6verbrygga klyftan mellan arbetare och borgare och opponerar sig mot
privatkapitalism — "foretagsdemokrati” och “kooperativa driftformer” forordas en-
ligt Drangel.’®> Aven som partimedlem uttrycker Hertzman-Ericson sina asikter om
den hotade tryckfriheten som hon kallar "ett vanskott arv”.”* Partiet 4r djupt kritiske
till samlingsregeringens “eftergivna och partibyrakratiska styre” och har i sitt parti-
program fran 1945 en rad framsynta punketer, vissa med tydligt feministiskt innehall,
bland andra vikten av sirbeskattning och 6kad kvinnorepresentation i riksdagen."*
Jag citerar hir Hertzman-Ericson ur den skriftserie som partiet ger ut, detta nummer
med den talande rubriken Fornyelse (194.4):

Orsakerna till virt missnéje 4r mdngahanda. Man behéver blott nimna flyk-
tingspolitiken, transiteringen, undfallenheten fér frimmande makt som ibland
dventyrat vir neutralitet, sckretessen i angelagenheter som rort hela folket,

maktfullkomligheten m. m.'>
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Hir ser vi hur forfattaren listar flera exempel pé en svensk politik under andra virlds-
kriget som fundamentalt hotar bide demokratin och den officiella neutraliteten. Den
svenska neutraliteten blir i Hertzman-Ericsons 6gon detsamma som att nirma sig
diktaturen Tyskland, en synpunkt som vi aven sett demonstrerad i En hand i min.">®

Avslutningsvis i detta avsnitt vill jag ocksa kort stilla Hertzman-Ericsons roman
mot Eyvind Johnsons Krilontrilogi, utgiven 1941-43, en allegori med tydliga rea-
listiska och samtidsforankrade kinnetecken som i forskning och litteraturhistoria
framhivts som ett exempel pa starke neutralitetskritisk litteratur — en litteratur som
vi nu sett att aven Hertzman-Ericsons roman tillhor.”™” I Grupp Krilon, forsta delen
i Johnsons trilogi, siger huvudpersonen Johannes Krilon till de 6vriga, alla min, i
Grupp Krilon: "Mina herrar, jag kan inte vara neutral. Det vore onaturligt, ja, jag vill
pastd: det vore i hogsta grad osedligt. Det dr min ménskliga plike, liksom er, att inte
vara neutral”.”® Enligt denna paroll gestaltas ocksd Hertzman-Ericsons huvudperson:
attvara neutral, det vill siga att inze st upp for frihet och demokrati, ir en omajlighet.
Men medan fastighetsmiklaren Krilon opererar som ledare f6r en grupp — exklusivt
formad for och av min som for intellektuella samtal — och i denna position dven vick-
er de politiska motstindarnas hiftiga avsky, har vi sett att Erik Lundholm framstills
som en synnerligen anspraksls person som gor storst avtryck pa sin nirmaste om-
givning. Som sidan talar han uppenbart till den samtida kritiken, som unisont ar
betagen i denna stillsamma men rakryggade gestalt. Daremot ger inte Eriks moderliga
egenskaper, som utgor en fundamental del av hans personlighet, upphov till nagra
kommentarer: enda gingen romanens huvudperson uppmirksammas som uppfostra-
re av barnbarnet relaterat till kon karakteriseras hans beteende visavi Kim som “man-
ligt osentimentalt”."”” Daremot placeras forfattaren som bade kvinnlig och moderlig
i sitt skapande av det manskliga portrittet av Erik Lundholm: Hertzman-Ericsons
berittarkonst benimns med ordalag som "kvinnligt adelskap” och med romanen sdgs
hon formulera ett “moderligt *trots allt””, vilket blir en talande karakteristik av den
kvinnliga neutralitetskritikern.'®

Flyktingarna i Deras hjdrtan skola brinna

Aven i detta avsnitt utgar jag fran en roman av Gurli Hertzman-Ericson, nimligen
Deras hjirtan skola brinna frin 1945. Hir méter vi huvudpersonen Katie Bremer som
ocksa hon intar en tydlig stindpunkt i icke-neutral riktning och i den bemirkelsen 4r
arvtagare till Erik Lundholm. Ilikhet med Erik hyser Katie dven forstielse for vipnad
kamp. Detta skiljer henne markant fran hennes berémda namne, Fredrika Bremer,
som blivit en del i svensk pacifistisk-feministisk historieskrivning genom sitt interna-

tionella upprop for fred, riktat till kvinnor vid 18o0-talets mitt.'¢!

I Deras hjirtan sko-
la brinna placerar forfattaren sin huvudperson i ett individuellt drama mot en fond

av krigsrelaterade frigor: Katie befinner sig i romanens bérjan p ett sanatorium for
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slutbehandling av tbe, samtidigt som hon gar igenom en skilsmissa, vilket innebir att
hon maste ordna en f6rsérjning for sig och sina tva barn. Detta stills mot huvudper-
sonens moten med flyktingar och de inblickar hon hirigenom fér i deras tillvaro. En
norsk flykting, Hakon Langer, blir ocksa hennes édlskare.'¢

Med undantag for den manliga dlskarfiguren ar det de kvinnliga flyktingarna som
spelar en framtradande roll i romanen, vilket i sigutgor ett tydligt motexempel till den
diskurs som dominerar i svensk offentlig debatt och hos svenska myndigheter under
1940-talet, i vilken flyktingen ar en man.'®® De norska och i viss man danska kvinnor-
na i Deras hjirtan skola brinna far formedla berittelser som ger prov pa ett okuvligt
mod inom motstindskampen. De norska kvinnorna fortsitter dessutom sin kamp i
Sverige, om dn under lagliga former, genom arbetet pa en sé kallad "flyktingsbyrd” vars
verksamhet Katie deltar i. Via Hertzman-Ericsons fiktiva gestaltning far vi en bild
av en bred verksamhet — det handlar om allt fran att organisera hjilpen till att packa
matpaket och dela ut klader.'*

I Deras hjirtan skola brinna far vi ocksa mota en specifik grupp kvinnliga flyk-
tingar — de gravida kvinnorna som ensamma flytt fran Norge till Sverige. Dessa ges en
sarstillning i texten via huvudpersonen: hir har vi dem som verkligen prévats. Samti-
digt far de en positivt framétblickande uppgift eftersom de bér pa ett nytt Norge. De
tillskrivs pa sa vis en kroppspolitisk roll, i detta skonlitterira exempel som garanter for
atervixten av en sargad nation genom sina reproduktiva kroppar.'® En annan kropps-
politisk link till just kvinnokroppen formedlas via en manlig blick nir motstinds-
kimpen Hékon, Katies ilskare, helt ovintat méter sin hustru i Stockholm, varvid han
forklarar for Katie att *[d]et var ett stycke av Norge som kom emot mig” (313). Bakom-
liggande finns dven hir en hjilteberittelse med en kvinnofigur i centrum dar Hakons
hustru, som "inte [...] vet vad ridsla vill siga”, "hirdad av sport och friluftsliv” (312),
tar sig till Sverige trots 6vermanskliga svarigheter. Det visar sigatt det ar kvinnokrop-
pen och nationen i skén forening som norrmannen ir beredd att kimpa for, vilket
innebir att han atminstone temporirt viljer bort den svenska huvudpersonen som
dlskarinna. Katie Bremer stir utanfor detta strikt nationella scenario, ocksd genom
att hon inte haft chans att uppvisa nigon motsvarighet till detta (norska) kurage. Men
norsk femininitet definieras dven med hjilp av en rasifierad figur: ur huvudpersonens
synvinkel 4r de gravida norska kvinnornas virsta 6de att de “inte ens [visste] om de
som [resandelkvinnor vid landsvigskanten skulle ha en klut att vira den forstfodde i”
(242). Hir handlar det om en grupp som i samtiden anses utmirkas av en vagabonde-
rande tillvaro.'® Sa berovade dr de norska kvinnorna pé flyke att de sjunkit till de icke
bofastas niva och ligre. Rotter och bofasthet i kombination med vithet fungerar hir
som bade norm och utgingspunkt for den nationella hemmahdérigheten. Med andra
ord foreligger har samma forstaelseram som for svenskhet, som jag diskuterade i forra
kapitlet. Den underliggande nordismen i denna nirhet mellan norskhet och svensk-

het aterkommer jag till.
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En annan roll som flyktingfigurerna, sirskilt dlskaren Hakon och den franska
flyktingen Mme Francillon, spelar i texten dr att de blir vigvisare i frigan att ta stall-
ning mer generellt. Sjilva romantiteln ar central i detta avseende. Deras hjartan skola
brinna ir himtad frin en si kallad danslek, Domaredansen, och dterkommer vid fle-
ra tillfillen i romanen.'” Texten till Domaredansen bjuder in personer med hjirtan
brinnande av kirlek att delta och hir mer dn antyds erotik och (kir)lek, nagot som
i Hertzman-Ericsons gestaltning omvandlas till en friga om bade kirlek och hat.'®®
Titeln vacks till liv av Mme Francillon. Under ett samtal mellan Katie och fransys-
kan forstar huvudpersonen att det r hatet som haller flyktingens hjirta brinnande.
F6r Mme Francillon hjilper det inte att hennes dotter 6verlevt och att méjligheterna
finns for denna dotter att fi en bra tillvaro i Sverige. Aven hos den norska fru Reder
som forlorat sitt enda barn och dennas make ser huvudpersonen samma ”fanatiska
glod” (238). Bilden av brinnande hjirtan dterkommer nir Katie jamfor de tvd kvinno-
gestalterna: “samma livsdngest, ssamma hat som behirskade dem bada” (ibid.). I denna
roman blir hatet med andra ord en kiinsla som hyses av kvinnor — observera som nagot
produktivt, som nagot som formar dessa kvinnogestalter att halla kampen levande:
om igen apostroferas de kvinnliga flyktingarna i texten.'® Kénsuppdelningen for-
starks av att motstaindsmannen Hikon inte kidnner nagot liknande infor sina férova-
re, trots att han bade suttit i lager och blivit torterad: "Man hatar inte en galen hund,
men man oskadliggor den”, ir hans asikt (306). Fér Hikon handlar det om vem som
begar overgreppen: den norske flyktingens bild ger vid handen att eftersom bodlarna
inte ar manskliga fortjanar de inte hat. Hirigenom skulle han kunna sigas uttrycka
en betydligt mindre emotionell instillning, dikterad av (maskulin?) rationalitet och
formaga till distans. Huvudpersonens egen slutsats blir att det viktigaste dr att anting-
en ilska eller hata men aldrigvara "ljum” (152)."7° Den vig hon sjilv slar in pa blir dock
kirlekens genom forhillandet till norrmannen Héakon.

Jagvill avsluta detta avsnitt med att fora in frigan om dtergivningar av tortyr och
forfoljelse i Hertzman-Ericsons roman. Hir far huvudpersonen tillging till olika
flyktingars erfarenheter genom deras berittelser. Frimst den franska flyktingen Mme
Francillon och den norske Hakon spelar viktiga roller. For att borja med Mme Fran-
cillon, vars sjilva efternamn understryker hennes franskhet, s berittar hon om jorden
som hon dgt och brukat med sin familj och om hur hennes gird jiamnats med marken.
Akrarna bir inte lingre grodor utan ”blodiga bollar av tillerasslad taggerad” (14s).
Infor Katie Bremer kan hon dntligen tala, vilket pekar pé att huvudpersonen i sin tur
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har betydelse for denna flyktingfigur.”” De svirigheter som berittandet hittills inne-
burit for Mme Francillon aterges i pregnanta bilder, formedlade av berittarinstansen:
minnena frn det ockuperade Frankrike har rest ett “taggtradsstingsel” — hir méter
vi taggtrdden i bildlig bemirkelse — mellan henne och ”den lugna verkligheten” i Sve-

rige, angesten har “gravt ur henne som stekeln graver ur den friska kirnan innanfor
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skalet” (14.4). Men Katie finner inga ord att bemata fransyskans lidandeshistoria med
och en dialog kan dirfér inte 4ga rum. Mme Francillon slar fast: "’Andra kan siga, jag
tror eller jag tvivlar, men jag vet” (146). Texten formulerar hir en odverstiglig skillnad
mellan den som varit utsatt och den som inte varit det.

Men idven for den franska flyktingen finns en grins for talet nir det handlar om
de svaraste minnena: dessa dr “som fritande syror i 6ppna sar” och kan inte iterges
(146). Detta icke-berittande aterfinner huvudpersonen hos Hakon: "Bara inte tala
om det, du. Bara inte tala om det”, siger han till Katie (305). Det blir istillet den
kroppsliga nirheten mellan de tva dlskande som mojliggor en Gverforing av mans-
figurens erfarenheter till Katie: nir hennes fingrar smeker hans nakna rygg kanner
hon en “refflad sandbotten” istillet for slit hud (304). Genom kinselsinnet 6ppnas en
mojlighet till delaktighet och med-lidande: "Hon upplevde hans vinda. Hon upplev-
de gisselslagen som skurit upp blodiga remmar ur hans hud [---] Hon sig honom pa
strickbanken. Hon horde liderremmens vin. Hon kinde slagen mot sin egen rygg”
(305 f). Berdringen och de inre bilder denna skapar forstirks av kirlekens kraft och
hir behovs inga ord. Men huvudpersonen envisas med att berattande krévs for att den
ilskade ska fa psykisk forlosning frin det han upplevt, varvid Hikon formulerar en

icke-berittelse som endast anger hur han inze drabbats:

Vi blev torterade. Du vet ju att man blir torterad i tyska koncentrationslager. Jag
hade detinte virst. Minga hade det virre dnjag. [---] Duser att jaghar mina tinder
i behill, mina naglar, min manbarhet. Jag har inte fitt mina njurar sénderslagna,

och min rygg héll. (ibid.)

Forutom att inga upplysningar ges om tortyren som sddan, framstir mansgestaltens
kropp som nira nog funktionsfullkomlig, inte minst ifriga om en heterosexuell och
reproduktiv roll som "manbar”."”* Vi far inte heller nagon indikation i texten pa att
detta ’berittande’, som jag vill sitta citattecken kring, hjilper norrmannen: snarare
blir huvudpersonens krav pa den lskade uttryck for en timligen naiv 6nskan som kan
lisas som sprungen ur (svensk) brist pa erfarenhet.

Med hjilp av olika flyktingfigurer har Katie Bremer vid romanens slut fatt en for-
hojd forstaelse f6r de méanniskor som tar stillning genom kamp. Motet med norr-
mannen och dennes kropp och historia gér att 4ven den nationella grinsen 6verskrids
for hennes del, ndgot som visar sig pa slutsidan dé dlskaren limnat henne for att
iteruppta motstindskampen: ”[H]ans land var hennes liksom hennes land var hans”,
tinker huvudpersonen (322). For det forsta ledet i citatet ger narrativet en tydlig un-
derbyggnad, det senare ledet ekar dock tomt: det finns inget som pekar mot att det
skyddade Sverige som statt utanfor kriget skapar en motsvarande kinsla hos den nor-

ske flyktingen.
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Nordismen i 1940-talets debatt och dikt

De kinslor som Norge och den norska kampen vicker hos den svenska huvudper-
sonen i Hertzman-Ericsons Deras hjirtan skola brinna kan ocksd knytas till den sa
kallade nordismen i samtiden. Denna tankestromning kommer till uttryck dven i
Ingegerd Stadeners Kvarnlyckan, Birgit Key-Abergs Jubla, du ofruktsamma ... same
Elsa af Trolles Vita Satan.1 min diskussion kommer jag att visa att de kvinnliga for-
fattarna vidareutvecklar nordismen bort fran det broderskap som i samtiden ir en
sjalvklarhet. Som en allmin bakgrund till tankeriktningen gor jag hir en presentation
med hjilp av tidigare forskning.

Forestillningen om en gemensam historia och kultur som skapat en speciell nar-

het och solidaritet mellan de nordiska linderna utvecklas under 18oco-talets nationa-
listiska stromningar i Sverige.””” Denna tankeriktning har fortsatt stor aktualitet un-
der 1940-talet, visar historikern Mikael Bystrom i sin undersékning av svensk debatt
i press och riksdag frin denna period, En broder, gist och parasit. Uppfattningar och
forestillningar om utlinningar, flyktingar och flyktingpolitik i svensk offentlig debatt
1942-1947 (2006). Fran svenske hall betraktas gemenskapen som sé sjilvklar att den
inte behover definieras.””* Den svenska sjilvbilden dr den att Sverige historiske sett
alltid varit djupt involverat i grannlindernas 6den och fort en kamp for ”de nordiska
idealen”.'”> Svenskhet och nordiskhet gir hir in i varandra och visar sig ekvivalent
med “frihet, humanitet och demokrati”."”¢ Bystrom drar ocksa slutsatsen utifran sitt
material att de "etniskt nordiska flyktingarna [accepterades] inom den ’svenska’ etni-
citeten”.'”” Metaforiken avsl6jar dessutom att nordismen endast utgar fran ett kon, det
manliga: det handlar om ”’broderskap™ mellan ”brédrafolk’.”® Tanken om ett spe-
ciellt nordiske brodraskap motiverar @ven synen pa danskar, norrmin och finnar som
sarskilt skyddsvirda under kriget. Gruppen balter blir dock tvetydig: de sa kallade
estlandssvenskarna betraktas positivt i riksdagsdebatt och press eftersom de tillhor
kategorin svenskattlingar, medan balternaidvrigt inte ses som en del av nordiskheten,
vilket motiverar en kritisk och avvisande syn pa dem, dessutom linkat till (en tillskri-
ven) nazism. Grinsen mellan “brédrafolken” och "andra’ folk markeras pa sa sict.'”
Men férbehallen och grinsdragningarna blir ocksa tydliga da de norska och danska
judiska flyktingarna skiljs ut och blir vad Bystrom kallar “halvbroder i den nordiska
syskonskaran”.'s

Aven i Bengt Landgrens dikt- och debattmaterial i studien Hjalmar Gullberg och
beredskapslitteraturen finns nordismen som ett tydligt inslag. Ocksi motivet broder-
skap/broderland 4r framtridande: Finland omtalas till exempel som "vir yngste bror”,
men dven tanken om Norden som ett gemensamt "fosterland” férekommer.'® Den
nordiska samhdérigheten blir sarskilt markbar vid tidpunkterna for finska vinterkriget
och ockupationen av Danmark och Norge. Da kritiseras den svenska statens undfal-

lande hallning och politik i relation till de nordiska linderna bade i dikt och debatt,
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visar Landgren med hjilp av sitt material. Enligt Landgren blir Finland demokratins
"bilverk mot Osterns barbari och despoti”, vilket ir ett tydlige uteryck for synen pa
Orienten som kulturellt och politiskt lagre staende an Occidenten.'®” Finlands sak ar
Sveriges eftersom det ocksa handlar om de egna grinserna, ett exempel pa "utvidgad
nationalism”, med Landgrens ord."** Den gemensamma historien och grannlinder-
nas moraliskt héga halt i motstindskampen lyfts fram i bide Norges och Finlands
fall, medan Danmark, dir motstdndskampen inte ir synlig pd samma sitt, inte spelar

samma framtriadande roll, varken i diktning eller debatt.

Nordismen i
Deras hjdrtan skola brinna och Kvarnlyckan

I Hertzman-Ericsons Deras hjirtan skola brinna fir, som vi sett, norska, fraimst
kvinnliga, flyktingar en framtridande plats och definieras i hog grad av hjiltemod.
Men i detta verk framkommer dven en mer kritisk syn pa den norska befolkningen,
uttryckt av bide huvudpersonen och den norska fru Reder som i romanen forestar den
norska flyktinghjilpen: fru Reder understryker f6r Katie att bland norrménnen finns
ocksa forridare, “rask”, "[a]nfritta celler som kan forstora en hel organism”, dar det
kroppspolitiskt firgade begreppet "organismen” kan lisas som nationen (237).'%* Hu-
vudpersonen tinker i sin tur pa de rotlosa — hir dr det intressant att notera innu en re-
ferens till de icke jord- och platsbundna — som drivits av kdnslor som dventyrslingtan
och tristess, nirmast att likna vid fru Reders "rask”. Hertzman-Ericsons nedtoning
i romanen av broderskapet i sig, till vilken den breda representationen av kvinnliga
flyktingar bidrar, kombinerat med att hjiltebilden av det norska folket nyanseras, gor
hennes framstillning mer inkluderande och méingfacetterad an dem som Landgrens
diktmaterial uppvisar — dock kan ett visst efterhandsperspektiv ha bidragit for Hertz-
man-Ericsons del eftersom hon publicerar sin roman strax efter andra virldskrigets
slut. Hir ar det ocksa av intresse att ta in den samtida kritikens synpunkter pa hur just
norrménnen i Deras hjirtan skola brinna karakteriseras, som visar pa att detta inte
kan passera okommenterat ar 194s. Expressens Ivar Harrie anser till exempel att iamnet
Norge under kriget ligger bade forfattarens och lisarnas ”hjirta si nira” — hir maste
vi dven inkludera nirheten i tid eftersom handlingen utspelar sig 1943—4 4 — att detta
forsvarar en realistisk framstallning och gor den “konventionell” om 4n i "god me-
ning”."® Hertzman-Ericsons bild av det norska folket blir alltfor entydigt positiv, som
jag laser denna kritiker. Lars Englund i Bonniers Litterira Magasin (BLM) uttrycker
en likartad synpunkt: portrittet av norrminnen ir lite vil beundrande — snarare har
dessa enbart gjort vad som anstir dem, vilket ”[r]dtt fattat ir [...] berdm nog”."*¢ Ingen
av dessa recensenter noterar med andra ord att stillningstagandet for denna nation

inte 4r entydigt i texten. Ytterligare ett drag tillkommer dock som visar pé en for-
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givettagen nordisk enhet och enhetlighet, i likhet med den som bade Landgren och
Bystrom lyfter fram: de norska flyktingarna i denna roman betraktas éverhuvudtaget
inte som frimlingar, vilket uppenbaras i texten da norskhet visar sigha samma defini-
tionsgrunder som svenskhet. Bilden av en sjilvklar nirhet mellan Norge och Sverige
blir i Hertzman-Ericsons roman samtidigt anstringd mot bakgrunden av Sveriges
neutrala standpunkt under kriget: min analys av texten visade att huvudpersonens
syn pa en omsesidig och likvirdig relation mellan dessa tva nationer mer framstér som
hennes eget onsketinkande.

Ett exempel pd en roman som istallet visar pA motsatsen, dd narheten mellan tva
nordiska folk nar till en punkt dir grinsen mellan dem férefaller upplosas, har jag
funnit i Ingegerd Stadeners Kvarnlyckan (194.4). 1 detta verk utspelar sighandlingen i
sydvistra Sverige och hir, liksom i romanerna som diskuterades i forra kapitlet, blir ett
specifikt datum apostroferat i berittelsen, denna ging den tjugonionde augusti 1943
dd den danska regeringen avsitts efter stora strejker och sabotageaktioner mot tyskar-
na. Detta datum proklameras undantagstillstind av ockupationsmakten, nigot som
utloser en stark solidaritet med nationen ifraga enligt berittarrosten i Kvarnlyckan:

“nistan alla tankar” kretsar kring ”det isolerade Danmark” (60)."*” I texten omtalas

hur

Polen hade skakat dem [...] Vinterkriget hade engagerat dem intensivt, och Frank-
rike hade for manga kints som ett forblédande sir. Norge hade upprort deras 4d-
laste kinslor. Men Danmark i dessa 6desdigra ovissa dagar, det kindes for sorlin-
ningen som om hans mor eller hans barn svivat i dédsfara, hir var det inte friga
om varma kinslor, krinkt rittsmedvetande eller inlevelse i en annans lidande som
vore det ens eget. Hir var det dnnu djupare instinkter i rorelse. "Nordismen” hade
manga av dem lett skeptiskt at. Nu visste de med oomtvistlig sikerhet, att de sjilva
och de hinsides sundet, utan att ha vetat det, voro ett, organiskt ett, oupplésligt
ett. Talet om nordismen blev nu roande pd samma sitt, som om ett par siamesiska
tvillingar bedyrat att de voro syskon. (60 f, spirrad text i originalet)

Med all 6nskvird tydlighet visar citatet hur formégan till inlevelse 6kar med nirheten
for att till slut 6vergd i "annu djupare instinkter”. Hir limnas med andra ord foster-
landet Sverige och regionen blir istéllet vigledande: det handlar om “sérlanningens”
kinslor for sina nirmaste, modrar eller barn, vilket bygger biologiska band — observe-
ra med maskulinitet som bas. Dessa kinslor kan inte formuleras rationellt, men ar just
dirfor oavvisliga. Nordismen blir nu den sjalvklara utgingspunkten och mot slutet
av citatet frammanas med hjilp av en alltmer intensifierad metaforik en ouppléslig
gemenskap. Samtidigt far nordismen hér annu en alternativ betydelse genom den re-

gionala anknytningen, nagot jag dterkommer till senare i kapitlet.
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| MED 40000
FINSKA BIRN

EN FOLKVANDRING | SMATT

Omslag till Med 40.000 finska barn i
Sverige. En folkvandring i smatt (1943).

Det transnationella modrandet
i Jubla, du ofruktsamma...

I Birgit Key-Abergs Jubla, du ofruktsamma ... (194s) behandlas yterligare ett omra-
de som de manliga forfattarna inte berér, nimligen det transnationella modrandet.
Romanen gestaltar utforligt sjilva krigstiden ur svensk och nordisk synvinkel, allt
filtrerat genom huvudpersonen Vivian som da blir engagerad i olika hjilpaktioner.
Jubla, du ofruktsamma .. presenteras i baksidestexten som en skildring av ”den svens-
ka kvinnans reaktion infor kriget och beredskapen”, vilket visar att huvudpersonens
upplevelser betraktas — och marknadsfors — som vittnesmal. Aven den samtida kri-
tiken kommenterar detta drag: i Morgon-Tidningens positiva anmilning anvinder
recensenten, som ett ecko av baksidestexten, samma formulering — ”den svenska kvin-
nans reaktion” — och podngterar ocksd forfattarens europeiska utblick som visar sig
i skildringen av Vivians erfarenheter som barnflicka i olika linder i Europa, bland
annat Tyskland, under forkrigstid."®® I Ny Tid nimner recensenten, dven hir berom-
mande, Key-Abergs erfarenhet av hjilparbete och att hon dirfér *vet vad hon talar
om”, vilket pekar pé forfattarens starka beredskapsengagemang.'® Detta skriver for-
fattaren sjilv om i samlingsvolymen Sveriges kvinnliga beredskap, dir hon presenterar
Forsakringskvinnornas Luftskyddskar i Stockholm som hon grundat.'

I Jubla, du ofruktsamma ... méter lisaren ett transnationellt modrande som ar

lankat till omhindertagandet av barn fran de krigsdrabbade linderna, nagot som i
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Y1 Hos Key—Aberg problematiseras detta fenomen, ock-

Sverige framst ror finska barn.
si ifriga om estniska fosterbarn eftersom forfattaren med hjilp av sin huvudperson
inkluderar Baltikum i Norden."”> Métena med och beskrivningarna av barngestalter-
nairomanen visar hur separationen kan upplevas negativt av bide barn och féraldrar,
nigot som det inte tas hinsyn till i samtiden."” S4 funderar huvudpersonen Vivian ur
den ivigskickande moderns synvinkel: "[H]ur skulle det kinnas som mor att tving-
as skicka ivig dem?” (186). I linje med modrandets betydelse i denna roman ir det
moderns kinslor som hir poingteras. Den finske pojken Urban, Vivians fosterbarn,
far ge ytterligare perspektiv: nio r gammal kinner han sig for stor for att vara foster-
barn och vill tillbaka f6r att hjilpa sin mor i Finland. En inblick i hur det jimforelsevis
rittslosa fosterbarnet kan behandlas far vi ocksd i en scen som samtidigt demonterar
moderligheten. Vivians chef, som varit pd en vilgorenhetstillstillning, aterger en hel
scen for huvudpersonen i vilken kontrasten mellan virdinnans allmint vilmaende
barn med "porslinsbla” 6gon och hennes fosterbarn frin Estland, en liten smal flicka
med irrande mérka gon, understryks (276). Virdinnan demonstrerar forst de egna
barnen, direfter Aida:

— Hir dr Aida, var lilla estniska flicka. Visa nu att du ir lika Viiluppfostrad som
Signe, Erik och Gunilla. St inte med benen s dir, barn! [---] Ni forstar, hon har
inte varit hir s& linge. Ovanan gér henne litet blyg. Men hon blir nog bra, d& hon
far dta upp sig. Forsta tiden kriktes hon bara. Och sa vill hon girna grita. [---] Vad
det ar svart med problembarn. Kom nu, Aida, sjipa diginte, nir alla dessa snilla

tanter vill hilsa pa dig! (ibid.)

Barnet blir ett formligt utstallningsobjekt, kommenterat som om det inte vore nir-
varande, och ut-/avskiljs tydligt av fostermodern som icke-svenskt och dirigenom
svarhanterligt. Detta barn visar sig misslyckas med att forbittra den vilbestillda
svenskans image, vilket uppenbarligen ar hennes enda motiv for att ha ett fosterbarn.
Modrandet i denna version blir en del av ett falsarium, ett modrande pa modet. I Lil-
jas Ovédret drar forbi noterar ocksa en av de kvinnliga huvudpersonerna: "De finska
barnen hade [...] tenderat att bli en modesak” (219). Hir ekar nordismen, i feminin
tappning, tomt.

Huvudpersonen Vivian i Jubla, du ofruktsamma ... dras sjilv in i en modrande
uppgift vid norska grinsen: framfér 6gonen pa henne blir en hoggravid kvinna pa
flyke skjuten av tyskar. Vivian far agera forlossningshjilp, men kvinnan d6r omedel-
bart efter att barnet fotts. Vi kan hir pAminna oss de gravida norskorna i Deras hjir-
tan skola brinna: om igen fir just den norska gravida kvinnokroppen en symbolisk
och kroppspolitiskt kopplad roll. Vivian, som inte sjilv kan fa barn, far via denna
hindelse samtidigt en kinslomassig f6rlésning eftersom hon inser att hon inte beho-
ver erfara ett biologiskt moderskap for att kunna agera som moder. Hir finns ocksa
bakgrunden till titelns bibelcitat, "Jubla, du ofruktsamma”, himtat frin Jesajas bok i
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Gamla Testamentet, dir Gud lovar Sion (Israel), den “ofruktsamma”, manga barn,
flera in den som har man”.** Key-Abergs huvudperson hiller upp det nyfodda barnet
mot den tyske soldat som anlander efter forlossningen, varvid han veknar och later
henne fly med barnet. Scenen da huvudpersonen beger sig mot svenska gransen ir

dramatisk och starkt spinningsskapande:

Hon hade stoppat [barnet] innanfér jackan. S& hérde hon bakom sig ett flddande
ordsvall, ndgon ropade, man svarade och skrek, roster blandades, sivil norska som
tyska. Hon vagade inte ta nigra risker utan stdrtade fram mot grinsen. Ett par
meter bara och hon skulle st pd egen mark. Hjirtat hamrade valdsamt, hon var sa
radd, att hon kinde hur benen ville vika sig.

En kula ven f6rbi, en annan slog i marken, en tredje rev upp hennes axel. [---]
Sista metern krép hon fram, hon tiggde Gud om hjilp ... s hamnade hon riddad
pien tristubbe, en fattig svensk och frusen tallrot. [---] Hon héll sd hirt om barnet
att hon blev ridd att hon kvivt det. Men det pep. (246 £, punkter i originalet)

Samtidigt som det transnationella moderskapet hir framstills i stark kontrast till det
ytliga modrandet som diskuterades ovan, blir det Sverige, representerat av en “fattig
svensk och frusen tallrot”, som ger trygghet. I lingden 4r det ocksa faderneslandet
som vinner ifriga om det nyfodda barnet: den biologiska modern hinner ge pojken
namnet Olav, ett bade nationalistiskt och rojalistiskt klingande namn med tanke pa
den samtida norske kronprins Olav. P4 slutsidorna framgér dessutom att Vivian och
hennes make kommer att forsoka finna barnets far eftersom huvudpersonen insett att
hennes (transnationella) moderskap for pojken har en egocentrisk bevekelsegrund:
hon har endast velat se honom som 7sin alldeles privata egendom” nir han i sjilva
verket kan skinka nytt mod ét sin biologiske far om denne ir i livet (312)."° Planen pa
overlimnandet — framstillt som altruistiskt i romanen — innebir samtidigt att den
inhemska nationen och de biologiska banden slutgiltigt avgor barnets egentliga till-
hérighet: hirigenom visar sig nordismen nir allt kommer omkring sonderfalla i sina

nationella bestindsdelar.

Svenskhet vid granserna i Jubla, du ofruktsamma ...

Hindelsen da huvudpersonen i Jubla, du ofruktsamma ... torloses’ frin tanken pa ett
biologiskt moderskap som kvinnans livsmal lyfts fram i recensionerna, vilket visar
pa den vikt som kritikerna faster vid detta. I Morgon-Tidningens positiva recension
anvinds starka ord: huvudpersonen fér rollen av "vigledande for alla de olyckliga av
sitt kon, som ser livet forfelat nar de formenats att fullfolja sin biologiska uppgift”.'¢
En annan genomgripande erfarenhet som dock inte apostroferas av anmilarna gors av
Vivian nir hon befinner sig vid finska grinsen, och det ar denna som jag nu kommer

att igna mig at.
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Vid vapenstillestindet mellan Finland och Sovjetunionen i september 194 4 dker
huvudpersonen till svensk-finska gransen for att hitta sin finske fosterpojkes anfor-
vanter. Tyskarna héller sig kvar i omradet och det blir stridigheter som gor att stora
mingder finnar tar sig over gransen. Den rent faktiska bakgrunden till denna flyke ar
att det finns ett avtal mellan den svenska och den finska regeringen om att den finska
civilbefolkningen som ir bosatt i norra Finland ska fa skydd i Sverige. Cirka 40 ocoo
personer flyr darfor over grinsen.'”” Huvudpersonen i Jubla, du ofruktsamma ... far nu

se och hjilpa svart medtagna flyktingar:

[D]e hade knappast hunnit fa kliderna pa kroppen. Papperssulorna pa vad som
skulle forestilla skodon, hade inte héllit pa de gyttjiga och steniga vigarna. De
hade ju ocks3 formligen vandrat genom eld och vatten. [---]

I bitar, i pramar, pé lastflak, cyklar och kirror kom flyktingarna. I timmar hade
de pa batarna mast vinta i dimman, stitt packade som sillar i spind vintan pd det
dgonblick da deras trotea fotter skulle nd mélet — svensk mark. (296 f)

I detta ldge blir kriget bade syn- och horbart for Vivian — det stindiga ljudet frin
skottlossning och bombkrevader, rimanden fran de manga kreaturen som fastnat ute
i traiskmarkerna, eldarna frin brinnande hus."”® Huvudpersonen har tidigare funnit
den finska politiken "velig” eftersom finnarna under krigets gang lierat sig med olika
parter (290), forst de allierade, direfter Tyskland, men nu bérjar en forstaelse for fol-
kets perspektiv vixa fram hos henne. En ung tornedalska, Ulla, bosatt vid grinsen
mellan Sverige och Finland, ger gransbefolkningens perspektiv pa detta tringda lige,
bade fran finsk och svensk sida: "Forst stillestind med ’arvfienden’, sen nya blodbad
med den sé kallade kompisen, som bara brinner och mérdar ... och sen vi, som inte
vet var vi ska std, darfor att vi inte kan gora nd’t, inte fdr gora na’t” (300, punkter och
kursiv i originalet). I detta citat avslojas en kritisk distansering till krigets nyckfulla
skiftningar, forstarke typografiskt via citattecken men ocksa orden ”den sa kallade”.
De nationella benimningarna upploses: nu handlar det om “grinsvinner” (293), ett
uttryck som dessutom dskadliggor samhorighet bortom en kénad metaforik. Befolk-
ningen pa bdda sidor grinsen gir in i varandra, dven sprakligt, och nationen som kon-
struktion blir tydlig an en ging: Tornedalsomréadet, som dessa hindelser i romanen
utspelar sig inom, delas mellan Sverige och Finland &r 1809 da Finland blir sjilvstin-
dige.” I Key-Abergs text stills samtidigt svenskar mot svenskar: de moraliskt hoge-
stdende svenskarna, som i romanen aterfinns vid bide Finlands och Norges grinser,
har en forméga att se bortom de nationella grinsdragningarna och samtidigt vilja
sida, vilket sker i transnationell och humanitir riktning. Romanfiguren Ulla spelar
en avgorande roll for att vicka’” den naiva och bekvima Vivian frin 6vre medelklass.
Sa papekar Ulla till exempel f6r Vivian att det inte forslar langt att enbart bygga sin

medkansla pd ez person, det vill siga Vivians finske fosterpojke, nir tiotusentals per-
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soner i deras omedelbara nirhet ar i n6d, nigot huvudpersonen ocksa far en skakande
inblick i dd hon besoker ett filtsjukhus pa finska sidan.

Ulla ar en intressant gestalt dven i s& matto att hon i texten blir utsatt f6r den
inskrankta huvudpersonens djupt fordomsfulla blick, som béde rasifierar och klass-
bestimmer henne. Via berittarrosten, som romanen igenom ligger nira Vivians per-
spektiv, karakteriseras Ulla som en “vit [n-ordet] med sina fylliga starkt malade lappar,
breda mjuka nisa och buktiga vita panna. Tanderna var ojimna, gula, nigra lagade.
[---] Ogonen sade emellertid en smula emot. Devar ovanligt klara, iakttagande, mycket
ljusbla” (292, min kursiv). Denna karakteristik pekar mot att utseendet i enlighet med
en schabloniserad syn pé icke-vithet borde ha betingat en ligre intelligens, ndgot som
dock delvis upphavs nir Ulla samtidigt skrivs in i en betryggande nordiskhet med
hjilp av de ljusbla 6gonen. Huvudpersonens — och dirigenom 4ven lisarens eventuel-
la - fordomar mot denna kvinnogestalt kommer pa skam da Ulla visar sig vara av en
helt annan kaliber dn Vivian, eftersom hon tar outtréttlig del i arbetet for att hjilpa
de nodstillda flyktingarna. Efter sitt samarbete med Ulla vid grinsen betraktar hu-
vudpersonen denna som "kamrat” och “syster” (300): férst nu kan Vivian bortse fran
ras och klass.

Hir finns ocksa anledning att sdrskilt titta pa finskhet i relation till nordiskhet.
Id¢historikern Pia Laskar visar med hjilp av en genomging av olika frenologiska un-
dersokningar hur den finsktalande finskheten kommer att klassificeras som mindre
vit in den svensktalande och hirigenom som “mindre utvecklad och modern™ hir
strilar frenologi samman med sprakteorier dar finskan placeras i en sprakgrupp som
formodas ha tringts ut i europeiska grinsomraden av segrande germanska stam-
mar.”” Sd dven om den frenologiska’forskningen’ si smaningom kommer fram till act
finnar kan vara bade blonda och bliégda 4r de inte vita enligt det som Laskar kallar
"forstaheten” och dess normer, det vill siga den dominerande vithetens normer, som
bade utskiljer, avskiljer och underordnar rasifierade ’andra’" I Key-Abergs karakte-
ristik av den fiktiva tornedalskan Ulla finner jag ett utslag av denna syn pé finskhet,
dven om det i detta fall ir knutet till en minoritetsgrupp. Jag vill hir dessutom erinra
om 1940-talets syn pi Finland som grinsen mot Orienten, nagot som kommer till
uttryck i tidens beredskapsdiktning, som stottar Finlands kamp mot Sovjetunionen
under finska vinterkriget: med detta synsitt blir finnarna ett grinsfolk som #nze lik-
nar svenskarna — de senare ir sjilvklart férankrade i vist. I Key—AbergS fiktiva version
beskrivs ocksi 6vriga finnar ur huvudpersonens synvinkel som avvikande frin det
normativa svenska utseendet, ett kortvuxet folk med breda ansikten och hoga kind-
knotor. Aven i denna karakeeristik dger en tydlig rasifiering rum.

For att atervinda till huvudpersonen i Key—Abergs Jubla, du ofruktsamma ... si
genomgar hon en larprocess vid bade norska och finska grinsen och nar fram till en

standpunkt som bygger pé solidaritet och medlidande oavsett nationalitet. Vid grin-
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serna tas a/la om hand, vilket visar hur nordismen som sarskild lojalitetsgrund hir
upploses: vid finska grinsen handlar det om tyska sirade, vid norska om en rad na-
tionaliteter — tjecker, polacker, italienare, ryssar ar nigra som nimns. Med hjilp av
de sa kallade grinsborna ser Vivian att det ar mojligt att agera bortom den bekvima,
medelklass- och storstadsbaserade svenskheten, som i sjilva verket inte ar s mycket
vard enligt texten. Men innebir detta att grinserna for svenskheten rent faktiskt kan
bli mer inkluderande, som till exempel i fallet med den ’grinséverskridande’ Ulla,
karakteriserad som (delvis) icke-vit? Texten svarar ja, men inte utan en prévning gjord
av huvudpersonen Vivian som tillhor en icke-ifragasittbar svenskhet och dirmed vit-
het.2*2 Det ar hir sjilvklart hon som besitter mandatet att ‘godkidnna’ tornedalskan

och hennes familj.

Verksamhet ikrigi Vita Satan

Avslutningsvis tinker jag diskutera Elsa af Trolles skildring av finska vinterkriget i
Vita Satan (1948). Detta krig rapporterar forfattaren ocksa fran for Vecko-Journalens
rikning, ett uppdrag hon delar med journalister i dagspressen som Barbro Alving,
Maja Braathen och Astrid Ljungstrom.?*® Hir vill jag dven ta tillfallet i akt att pape-
ka att romanen Vita Satan endast far ett fatal kortrecensioner, varav en nimner hu-
vudpersonens uppdrag i Finland. Flertalet av dessa anmilningar, tre av fyra, dr ocksi
djupt kritiska och ironiska, bade mot huvudpersonen och ilskarfiguren i romanen,
den demoniske mansgestalt som titeln anspelar pa.>**

Huvudpersonen Alda i Vita Satan arbetar vanligen som 6versittare, men under
finska vinterkriget ber hon sin chef om att f gora en insats for "broderfolket” ge-
nom att skriva artiklar i ndgon av hans tidskrifter (121): det handlar om att fa fler
frivilliga svenskar till Finland. Den underliggande nordiska broderskapskanslan ar
har sjilvklar utgangspunkt, men det faktum att Alda vill gora framstallningar fran
“civilbefolkningens synpunkt” kommer att innebira att kvinnors, stundtals dven
barns, erfarenheter spelar en viktig roll i skildringen (ibid.). Huvudpersonen, utrus-
tad med vit pils, hjalm och gasmask — “den senare var vidrig, hon kunde inte andas
i den. Men gillde det livet, skulle hon nog vara glad &t den” (ibid.) — registrerar sin
omgivning och ger lasaren en rad inblickar i den finska civilbefolkningens utsatthet
infor fienden, med flyganfall, staindiga larm och skyddsrumstillvaro.?* Sa till exempel
avbryts en tigresa av ett flertal attacker fran luften da passagerarna maste kasta sigut
i det snotickta landskapet och ta skydd. Under attackerna siras vissa, nigon drabbas
av hjartstillestand, kvinnorna kimpar f6r att komma 6ver taggtrdd med sina langa
kjolar, barnen skriker i skrick ’Mamma!” under kulspruteanfallen och Alda tinker:
"Det hir [blir] en minnesfasa for livet” (127).2°° Men 4ven journalistens médor med
att fa till en rapport skildras: efter den linga och farofyllda tigresan terstér sjilva re-
porteruppdraget for huvudpersonens del och Aldas hinder darrar av hunger nir hon
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skriver artikeln. Nir denna till slut 4r fardig foljer de tekniska svarigheterna: kommu-
nikationen fungerar inte da hon ska ringa in sin text.

Kvinnorna dominerar i de skyddsrum av varierande standard som huvudpersonen
befinner sig i och hir noterar hon deras lugn, disciplin och kinslokyla. Alda frigar
sig om dessa kvinnogestalter blivit avtrubbade kinslomissigt pa grund av kriget och
dess ominsklighet, vilket antyder en feminin natur nagonstans under denna avtrubb-
ning.**” Synen pé krig hos dessa kvinnor visar sig ocksa skrimmande nykter, som nir
en ildre kvinna anser att det pagiende kriget ar “rejalt” i motsats till inbordeskriget
1918 (134): denna gdng vet hon dtminstone vem som ir fienden. Den mest framtridan-
de kvinnliga gestalten i Viza Satan ir huvudpersonens chauffor, den djirva och stiliga
flyglottan Aino, stindigt beredd att ta Alda dit denna dnskar. Aven hon ir kyligt dis-
tanserad till krigshiandelserna. Nir Alda for forsta gingen ska dka i hennes bil siger
Aino: "Det finns nog inte minga delar av en minniska som inte har legat i den hir
bilen” (133). Bida dessa kvinnogestalter uppvisar ett fullstindigt oforviget beteende.
Sa till exempel kor Aino éver oppna filt i dagsljus varvid plan attackerar dem. Alda
kommenterar lakoniskt: "~ Det hir var vil onodigt” (ibid.). Aino replikerar: ”~ Nir
doden leker med oss kan vi lika girna leka med déden” (ibid.). Under en nartlig fird

kor de genom ett samhille som bombats:

Det brann friskt 6verallt. Ingen brand kunde slickas, vattnet fros i slangarna i
den arktiska kélden. En modern sjuviningsbyggnad var urbldst, endast viggarna
stod kvar. Det inre var ett flammande eldhav, ur de hundratals springda rutorna
fladdrade ljusa gardiner rake ut av luftdraget, ligor och gnistor sprutade hogt mot
den svarta natthimlen, dir norrskenet dansade och strilade i zenit. Det var en
fantastisk syn. — Jag forstar Nero. Ainos rést var lugn som vanligt. (133)

En byggnad i brand omvandlas hir till en skonhetssyn mot en bakgrund av nattlige
norrsken. Den estetisering av krigsscenariot som sker via huvudpersonens/berittar-
instansens blick samverkar med Ainos kinslobefriade kommentar om kejsar Nero,
som satte Rom i brand. Men denna framstillning avslojar ocksa dessa kvinnogestal-
ters distanserade och privilegierade positionering som svensk reporter pa uppdrag
respektive lotta som agerar chauffor: de dr visserligen utsatta for — alternativt utsit-
ter sig for — fara, men civilbefolkningen som bor pa dessa krigsdrabbade platser kan
overhuvudtaget inte inta detta avstandsperspektiv pa skeendet. Sammantaget visar
dock Trolles skildring pa granserna for feminint agerande och feminint kodade egen-
skaper som synnerligen rorliga under krig. Hir vill jag 4ven ta in Yvonne LefHers
studie om Signe Bjornbergs forfattarskap, nu ifraga om Bjornbergs krigsskildringar
som behandlar situationen i Finland under vinterkriget frin den finska befolkning-
ens perspektiv.2®® Dessa fokuserar i hog grad civilbefolkning, understodspersonal och
flyktingar, till skillnad fran krigsskildringar av gingse snitt, menar LefHler, nigot som
ligger i linje inte bara med Trolles utan dven Key-Abergs roman. Enligt LefHler korri-
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geras dock de kvinnor som forsoker pita sigmer maskulina uppgifter in i en modran-
de och konstraditionell fira hos Bjornberg, medan Trolles gestaltning istillet visar
hur kriget expanderar kvinnors verksamhetsomriden.

Ytterligare en krigseffekt far vi méta hos Trolle i det heteronormativa forhallandet
mellan kvinna och man: hir bibehalls — eller snarare f6rhojs — kvinnans, men aven
mannens, traditionella roll. Den kvinnliga huvudpersonen triffar vid tva tillfillen
min som utan preludier 6nskar ha sex med henne, varvid hon tilltalas som strilande
vacker och djupt dyrkansvird av minnen ifrdga. Bada mansgestalterna, en dansk och
en finne, 4r i sin tur apostroferade via Aldas blick som fysiskt maskulina och darige-
nom attraktiva man. Denna uppvaktning ager tydligt rum pa grund av den hektiska,
jagade krigssituationen i dédens skugga, men det forefaller samtidigt som att kriget
forstarker binariteten kvinna—man. Vid dessa tillfillen dr dessutom nordisk tillhorig-
het och vithet uttalat betydelsefulla: dansken blir den “stitlige danske journalisten”
och finnen "reslig och blond” (136) — det ir endast med denna typ av min som sidana

méten kan komma ifrdga for den svenska och likaledes vita huvudpersonen.

x

I diskussionen i detta kapitel visar jag hur beredskapen i flera verk vidgas fran att en-
dast beréra den egna nationen till att inkludera de drabbade grannlinderna, nigot
som kommer till uttryck dd huvudpersonerna pa olika sitt berérs av och agerar utifran
de konflikter som dger rum vid och utanfor Sveriges granser. Verken skildrar pd si sitt
en “utvidgad nationalism”, for att anvinda Landgrens ord. I Hertzman-Ericsons En
hand i min ir det dock friga om en beredskap med en betydligt vidare syftning: hir
inkluderas alla angripna nationer i solidaritetskidnslan, vilket knyts till staindpunkten
for demokratiskt styrelseskick i stort i denna roman. Individens absoluta rittighet
att fi gora sin stimma hord i protest mot inskrinkningar av demokratisk frihet bil-
dar romanens kardinalpunkt — nigot som gestaltas, vill jag betona, i det enda verk i
detta kapitel som ir utgivet under sjilva kriget, dr 1943. Hir finns dessutom ett fram-
atblickande perspektiv pa hur ett internationellt samhille ska formas i efterkrigstid.
Béde hir och i samma forfattares Deras hjirtan skola brinna kritiseras Sveriges neu-
tralitetspolitik — i Deras hjartan skola brinna framstills den som en oméjlighet — och
huvudpersonerna i dessa verk fir visa pa nddvindigheten av engagemang bortom den
anpassliga neutraliteten.

I materialet som utforskas i detta kapitel fir dven de krigsdrabbade flyktingarna
en central position, ett nytt fenomen i svensk litteratur. Forfattare som Hertzman-
Ericson och Key-Aberg visar att det handlar om att befinna sig under beredskap dven
for att hjilpa dessa utsatta, hos Key-Aberg tydligt utskrivet med hjilp av de si kalla-
de grinssvenskarnas solidariska agerande gentemot a//a grupper. De kvinnliga flyk-
tingarna sitts dessutom tydligt pé kartan i Hertzman-Ericsons Deras hjirtan skola

73



brinna.1denna text ir det ocksa dessa som berittar om motstand och hat mot ocku-
panterna och pa sa vis formedlar inblickar i kriget och dess grymheter. Det ar dock
den manliga kroppen som (till viss del) far dskadliggora tortyr och hirigenom ge en
méjlighet till fordjupad inlevelse, bade for den skyddade svenska huvudpersonen och
romanens lasare.

I Trolles och Key-Abergs romaner omsitts beredskapsengagemanget f6r huvud-
personernas del dven i praktiske hjilparbete eller journalistisk verksamhet vid eller
utanfor Sveriges granser. For Trolles huvudperson ar utgingspunkten ett sjilvklart
stallningstagande — att hjilpa Finland i dess nod. Har far dessutom begreppet det
totala kriget’ mening eftersom skildringen visar pa hur civilbefolkningen, framst
kvinnor, drabbas. I Key-Abergs Jubla, du ofyuktsamma ... fir den kvinnliga huyud-
personen uppleva hur det talas om "grinsvinner” istillet f6r ‘finnar’ och ’svenskar’ vid
finska gransen, varvid nationen Gverges som utgangspunke for indelningen av virlden,
nigot som aven sker d& “sérlinningens” kinslor f6r Danmark i undantagstillstand
lyfts fram hos Stadener. Hir skriver bida dessa forfattare mot nationen som konstruk-
tion — mest utvecklat hos Key-Aberg —, men eftersom deras texter utgar frin nordiska
scenarion ligger de samtidigt i linje med tidens tongivande nordism.

Nordismen far dock olika feminina vinklingar i mitt material, vilket sker pa tvirs
mot de starka forestallningar om ett nordiskt brédraskap som denna tankeriktning
bygger pa. Hertzman-Ericsons framstillning av norska kvinnliga flyktingar som hjil-
tar ar ett exempel, andra ir dé den finska kvinnliga befolkningen kommer i fokus hos
Trolle eller ett transnationellt modrande portritteras hos Key-Aberg. Detta modran-
de limnar dock mycket i Gvrigt att onska, visar Key-Abergs text, da en vilbestilld
svensk fostermor utsitter sitt fosterbarn for ett kinslokallt frimliggérande.

En helt annan form av modrande, dessutom lankat till maskulinitet, moter vi i
Hertzman-Ericsons En hand i min dir den manliga huvudpersonen tillskrivs bade
moderlighet och mod. Huvudpersonens modrande egenskaper framstar som ett tyd-
ligtideal i texten da denna mansfigur blir den huvudsakliga fostraren av sitt barnbarn,
som i sin tur fir symbolisera framtiden. Hos Trolle finner vi en motsvarande expan-
sion av traditionell femininitet: hir bygger den kvinnliga huvudpersonens insatser
pa en deciderat maskulin roll, krigsreporterns. I denna unika position i mitt material
uppvisar hon, tillsammans med sitt kvinnliga ressillskap, varken medlidande eller
ridsla, utan ir i hog grad registrerande, ibland dessutom estetiserande, i sin blick pa
kriget.

Aven svenskhet och vithet kommer i blickpunkten i kapitelmaterialet. I den lir-
process mot solidaritet 6ver nationsgranserna som huvudpersonen genomgar i Key-
Abergs Jubla, du ofyuktsamma .. spelar (rasifierade) grinsbor en vigledande roll: den
vita svenska huvudpersonens automatiske laga forviantningar pa en ung tornedalska,

framstilld med delvis icke-vita drag, omvandlas till beundran och systerskapskins-
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lor di denna visar sig vara en positivt grinsoverskridande person, definierad av re-
gionen, inte nationen. Den tornedalska befolkningen tillsammans med gransborna
vid norska grinsen — observera ¢j rasifierade — sitter frigetecken kring svenskarnas,
inklusive huvudpersonens, halt i 6vrigt i detta verk: det 4r hos grinsbefolkningen vi
finner mod, uthéllighet och medminsklighet 6ver nationella och ideologiska granser.
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