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HUR BILDEN AV ETT VARLDSARV
KONSTRUERAS

Johan Knutsson och Anneli Palmskéld

For att forstd hur vissa gardar i Hilsingland kom att betraktas som
och utnimnas till virldsarv 4r det angeliget att reda ut hur kategorin
och begreppet ”hilsingegirdar” skapades. Vilken materialitet har hal-
singegirden férknippats med? Vad har bevarats och av vilka skil? Hur
sag musealiserings- och kulturarvsprocessen ut fran identifiering och
dokumentation, via forskning och medial férmedling, fram till nomi-
neringen av sju hilsingegardar som virldsarv?

Begreppet "halsingegard”

Ordet "hilsingegard” ir relativt nytt och borjade anvindas som ett jaim-
forande begrepp i borjan av 19oo-talet. Utgivningen av Svenska Allmo-
gehem (Carlsson & Molin 1909) var ett led i statsmakternas forsok att
stivja emigrationen genom att agitera for battre bostider it befolkning-
en pa landsbygden. Boken ir bade en historisk 6versikt av den svenska
allmogens byggnadskultur frin norr till séder och en samling praktiska
anvisningar och rad f6r den som kinde sig manad och kapabel att byg-
ga sitt eget hem. I redogorelsen for olika byggnadstyper, presenterade
som karaktiristiska for olika landskap, anvinds genomgaende de sakligt
upplysande begreppen ”gird i Hilsingland”, ”bruksarbetarebostider i
Dalarna”, hantverkaresmabruk i Uppland” och sa vidare. Landskaps-
identiteten var hir en viktig ingrediens i bygget av den gemensamma
nationella identiteten, som vilade pa idén om att de olika landskaps-
specifika sirarterna tillsammans utgjorde nationen Sverige (jfr Lund-
strom 2005b; Knutsson 2010:50f; Palmskold 2017).

I Svenska Turistforeningens arsskrift tre ar senare, 1912, anvinde
arkitekten John Akerlund olika girdsbeteckningar dir landskapens
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namn ingick: ”Jimtlandsgird”, ”Hilsinglandsgard”, ”Olandsgird”,
»Gotlandsstuga” och s vidare (Akerlund 1912). Bidraget ir ett sam-
mandrag av en lingre text som samma forfattare publicerade i boken
Gamla svenska allmogehem, som gavs ut samma ar (Tengbom et al. 1912).
Det ir i denna bok som begreppet "hilsingegird” forsta gingen f6-
rekommer i text (Olsson 2002). I Svenska Turistforeningens drsskrift
1923, dir landskapet Hilsingland utgor bokens tema, anvinde etnolo-
gen Sigurd Erixon begrepp som hilsingebonder”, ”hilsingeformer”
och ”hilsingeméleri” — dock ej ”hilsingegird” (Erixon 1923). Men or-
det hinger liksom i luften.

Exemplen ovan pekar pa uppfattningar om Hilsinglands kultur ur
ett nationellt perspektiv. En liknande process dgde rum lokalt och regio-
nalt. I Hilsinglands fornminnessillskaps protokoll frin 1904 anvinds
till exempel benimningen ”Helsingestuga”. Ordet avsig interioren till
en envaningsbyggnad som da inrittades i fornminnessillskapets tillfalli-
ga museilokaler i Hudiksvall, ”hvarvid de af bruksforvaltaren P V Higg
och bankkamrer A Johansson skinkta malade taket och viggbonaderna
kommo vil till pass” (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiv, protokoll
28 december 1904). Det da i stort sett oprovade begreppet ”hilsinge-
gard” skulle snart komma att etableras. Det anvindes i Helsingerunor
1921 da en serie med presentationer av ett antal gardar inleddes. I varje
drgang och under rubriken ”Gamla helsingegardar” beskrevs utvalda
gardar i ord och bild, diribland en av de géirdar, Kristofers i byn Stene
i Jarvso socken, som numera ingar i vérldsarvet. Anna Lindegren, som
var aktiv som folkbildare och hembygdsforskare i norra Hilsingland,
anvinde direfter uttrycket i en av sina essder frin 1925 (HM, Anna
Lindegrens arkiv).

Ytterligare exempel pa hur begreppet kom att etableras dr 1940 ars
utgava av Svenska gods och giardar som behandlar Hilsingland, dir ar-
tikeln ”Hilsingegardar” ingar (Ohlén et al. 1940). Nir Karl Cajmatz
i Svenska Turistféreningens drsskrift 1965, med fokus pa landskapet,
beskriver Hilsinglands ”bondeslott” anvinder han pa ett sjilvklart sate
begreppet hilsingegard. Hirefter kan begreppet betraktas som etable-
rat. Det har sedan dess flitigt anvints inom den kulturvirdande sektorn,
i museibranschen, i hembygdsforeningarnas verksamhet och av den in-
tresserade allminheten.

Martin Paju menar i sin avhandling Hélsingegarden i omvandling. En
studie av virldsarvsprocessen i Hélsingland (2016), att begreppet anvinds
i tre olika betydelser: for en hel jordbruksfastighet, ett byggnadskom-
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plex med flera byggnader eller for en enskild, rikt dekorerad mangards-
byggnad (Paju 2016:83). Han menar vidare att begreppet kan ”forstas
som ett samlande koncept for de konstruerade minnen som samhillet
onskar behalla” (ibid. 2016:89). Billy H66k menar i uppsatsen Ruwm for
fest och forestillning. Framstillningen av virldsarvet Hélsingegdrdar (2015)
att det trots att det ”inte beskriver nagot enhetligt” 4nd anvinds for
att vinna trovérdighet. I processen fram till utnimnandet av virldsarv
var det viktigt att foreteelsen framstilldes ”som en enhet som passar in
i virldsarvskonventionens taxonomi” (Hook 2015). I denna kulturarvs-
process etablerades begreppet ocksi i ett internationellt sammanhang.

Vad ar en hilsingegard?

Det finns en ofta kommunicerad idealbild av vad som kinnetecknar
en hilsingegard, liksom det finns en forestillning om hur en bergs-
mansgard, en gotlandsgérd eller mellansvensk herrgird bor se ut. Det
iar uppenbart att det for den stora allménheten ir den enskilda huvud-
byggnaden som numera fir symbolisera foreteelsen ”hilsingegird”, det
vill siga att begreppet i forsta hand syftar pi en viss sorts byggnad eller
byggnadstyp - inte en gardstyp (Olsson & Thelin 2000:19; jfr Daun &
Ahlberger 2018; Nystrom et al. 2018). Det ér en bild som forstirks av
de gardar som representerar Virldsarvet Hilsingegirdar - de vilbirga-
de bondgardarna med fokus pa den konstnirliga rumsgestaltningen,
skapad for fest. Samtidigt leder begreppet "hilsingegird” tankarna till
just en gird: en gardsfyrkant (en ”fyrbyggd” gard) med en tva vaning-
ar hog huvudbyggnad, férsedd med en rikt utsmyckad forstukvist och
ménga fonster. Pa ena sidan om gardstunet ligger undantagsstugan och
pa den andra sing- eller giststugan, kanske sammanbyggd med fihuset.
Gérdstunet nas genom portlidret i en loge- och stallbyggnad. Lador,
hirbren, smedja och 6vriga ekonomibyggnader finns spridda i nirom-
ridet utanfor den centrala fyrkanten.

I princip motsvaras denna bild av den anliggning som pa 1930-talet
rekonstruerades pa friluftsmuseet Skansen med hjilp av byggnader frin
olika byar i Delsbo och Ljusdals socknar. Skansen och Nordiska museet
ingick da i samma organisation och arbetet med flytt, ateruppforan-
de och inredning hade planerats av etnologen Sigfrid Svensson som
arbetade vid Nordiska museets diavarande allmogeavdelning (Nilson
2001:52). Ett omsorgsfullt arbete lades ned for att skapa en trovirdig
berittelse om ”Delsbogirden” — om husen och deras innehill, hur de
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har brukats och av vem. Stor méda lades ockséd ned pi att anpassa varje
detalj med antikvarisk noggrannhet. Det handlade om att ”fa tillsam-
man ett puzzle, dir bitarna utgoéras av de mobler som sta till buds och
de uppgifter man har om deras placering och anvindning”, som Nord-
iska museets Elisabeth Stromberg beskrev det (Stromberg 1941:155).
Brandforsikringsprotokoll med utférliga gardsbeskrivningar fran aren
1853-1865 ingick i killmaterialet infor uppbyggandet och ”minnesgoda
gamlingar ha limnat den bésta hjilp i arbetet”, enligt Skansens sakkun-
nige i byggnadsfrigor Gotthard Gustafsson (Gustafsson 1941:127f). I
sitt tal vid invigningen av Skansens Delsbogard lit divarande ecklesias-
tikministern Arthur Engberg den bli utgingspunkt f6r mer allmingil-
tiga reflektioner kring den svenska bondgarden som ”en uppsummerad
tradition, ett stycke historia”, vittnesbord om hart arbete men ocksa
om 7skaparglidje, av liv och fornyelse” och om bondgarden som ”det
konstnirliga arbetets killspraing” (Engberg 1941:112fF). Talet fé6rmed-
lade en idealbild som uttrycker en spridd uppfattning om vad som gjor-
de den typiska bondgirden i allminhet och hilsingegarden i synnerhet.

Skansens hilsingegéird, Delsbogérden, gestaltar en girdstyp och en
idé om hur en sddan borde ha varit inredd med folkligt maleri, folkli-
ga mobler och folkliga inredningstextilier. Resultatet ér alltsi en ideal
version av konceptet hilsingegird. Men mycket av det méleri som vi
idag forknippar med en sddan gird har aldrig varit tinke fér en tva-
vaningsbyggnad med stora fonster, rodmalad panel och forstukvist
med klassicerande formsprik, sisom dessa utformades kring mitten av
1800-talet. Nigra av de mer namnkunniga hilsingemélarna, som Paul
Hallberg (1734-1789), Jonas Hertman (1755-1804) och den mest kinde
av dem alla, Gustaf Reuter (1699-1783), var verksamma under en tid da
boningshusen var byggda som betydligt mer ansprikslosa parstugor i
en vaning. I dessa fanns dagligstugan, eller ”barstugan” till vinster och
helgdagsstugan, herrstugan eller ”harrstugan” till hoger. Aven om bygg-
nader i tva vaningar kunde uppforas i enstaka fall under sent 1700-tal,
da rodfirg borjade forekomma, var det den omélade timrade parstugan
i en vining utan panel som dominerade. Denna enklare version dger
lika stor rite till beteckningen hilsingegird, som de mer extravaganta
byggnaderna frin 18co-talets mitt.

De flesta av de omkring tusen giardar som i vérldsarvsansdkan om-
talas som hilsingegardar, dr inte nagra museimiljoer. De édgs av privat-
personer som lever och bor i dem. Pa sa sitt kan gardarna betecknas
som levande kulturarv. Interiort dr de fyllda av ting som speglar olika



tider — framfor allt var egen. Vissa rum kan dock vara bevarade och

iordningstillda som museala miljoer. I manga fall virdas ocksi slikt-
klenoder sisom mélade mobler av sina dgare. Men den mest typiska
hilsingegirden idag har genomgatt ett flertal férindringar, anpassning-
ar och moderniseringar sedan de en ging uppfordes.

Hilsingegarden som ett uttryck for
overflod och 6verdad

Forestillningen om ett samband mellan ett omrides natur och egen-
skaperna hos de minniskor som lever dir etablerades under 1800-ta-
let. Nir forskningen om den folkliga inredningskulturen utvecklades i
borjan av 1900-talet var det sjilvklart ate férklara en rik folkkonst med
ett allmént vélstind, i sin tur ett resultat av naturens férutsittningar pa
platsen. Skanes mobelmaleri ansigs till exempel ”drypa av den skinska
jordens ymnighet” medan mébleringen av den norrlindske bondens
stuga ansags bira en flikt av ”viddernas storhet”, som sveper in i stugan
for att ge ”lynne och inredning sin rytm”. S kunde mobelskaparen Carl
Malmsten uttrycka saken (Malmsten 1916:86). Men det fanns ocksa
sedan lang tid tillbaka en idé om att naturen i sig med dess landskaps-
formationer och vixtliv, ”djurrikets och vixtverldens alster, bergsmas-

Figur1 (1.2.1):

Pallars Virldsarvs-
gard. Foto: Annika
Réstberg Hagelin
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sornas linier, flodernas art, himmelens utseende” (Alund 1875:247),
priglade minniskans uppfattning om skonhet. Ett landskaps naturfor-
hallanden ansigs skapa minniskans “kynne”, vilket i sin tur paverka-
de utseendet hos folkkonsten och gardens arkitektur. Detta tankegods
fran 18co-talet levde kvar linge. I sitt tal till invigningen av Skansens
Delsbogird berorde Arthur Engberg de olika provinsernas ”byggnads-
skick” som ”i sin utveckling lytt under samma lagar som sprak, sed-
vinja, klidedrike och konst”, det vill siga ”speglat sjilva sjilsarten,
syftningen och héllningen hos bygdens folk” (Gustafsson 1941:112).
Detta synsitt forekommer ibland fortfarande, som i beskrivningen av
konstnirerna Karin och Carl Larsson, som "liksom de folkliga konst-
nirerna” visste Yatt firgerna miste stimma med landskapet och ljuset”
(Rydin 2009:61). Att konstnirsparet Larsson kunde tinka i de banorna
ar fullt mojligt. Men det ir féormodligen en romantiserande tanke att
folkkonstens utovare skulle ha gjort det. De anpassade sin firgskala
efter tillgingen pa pigment, moden och konventioner - men knappast
efter landskapets karaktir och ljus.

Overhetens uppfattning att hilsingebornas sjilvbild manifesterades
i ett extraordinirt byggande har en ling historia. Under 1600- och ti-
digt 1700-tal uppmirksammades de stora och pikostade byggnaderna
(Fiebranz 2003). Frin 1700-talets mitt borjar detta beskrivas som nagot
negativt. Bonderna beskylldes for att de genom ett ”6verflodigt” byg-
gande fororsakade ett onddigt sloseri med skog som béttre behovdes
for kol till jairnframstéllningen. Frin och med 1700-talets mitt uppma-
nade myndighetspersoner till begrinsningar av byggandet for att bitt-
re hushilla med skogen som rivara. Ett exempel pa detta finns i Pehr
Schisslers bok Helsinga hushdldning (1749). Dir beskrivs hur bonderna
girna bygger hus med flera rum ”mera f6r anseendet in nédvindighet-
en” (citerat efter Olsson 2002:44). I en liknande skrift om Gistrikland
beskriver samme forfattare (Schissler 1769) hilsingebondernas sitt att
bygga som ”6verflodigt” och mest med sikte pi att kunna ”halla gista-
bud” (citerat efter Olsson 2002:47). Detta sitt att bygga stack troligen i
ogonen pi statsmakterna, di det samtida stindssystemet satte ramarna
for vad som var limpligt levnadssitt for respektive stind.

Bilden av ett 6verdrivet pikostad byggande i Hilsingland stirks ge-
nom resenirers berittelser (Hook 2015:37) och de lokala kronobefall-
ningsminnens svar pi landshévdingens frigor om férhillandena i sina
respektive omraden. Alfta socken beskrivs 1790 som ”vil byggt, till och
med o6verflodigt” (citerat efter Bedoire & Hogdal 2000:9f). I kritiken
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av ett, som det uppfattades, opassande och onodigt 6verdid, skirptes
tonliget ytterligare efter 1800-talets mitt. Linets hushéllningssillskap
beskrev da de stora gardarnas ”gagnlésa” och ”oinredda” byggnader
som uttryck for “en fafinga, som lyser med det stora och granna istillet
for att med till det yttre mindre i 6gonen fallande, men desto mera trev-
liga, bekvima och dandamalsenliga hem befrimja och underlitta husflit
och lantlig verksamhet” (citerat efter Bedoire & Hogdal 2000:60f).

Den antikvariska resan och raddningsaktionen —
inventering, vard och dokumentation

Hilsinglands ”allmogekultur” uppmirksammades tidigt av de antik-
varier som under 18co-talets industrialiseringsprocess betraktade sitt
uppdrag som en riddningsaktion for ett hotat kulturarv. Bland de regio-
nala aktorerna mirktes frimst Helsinglands fornminnessillskap, grun-
dat 1859 av prosten Lars Landgren (1810-1888) i Delsbo. Sillskapet
var linge den nordligaste av landets fornminnesforeningar (Arcadius
1997:84). Tonvikten i verksamheten lig frin borjan pi dokumentation
av lokala dialekter och insamling av forntida féremal. De sistnimn-
da utgjordes framfor allt av medeltida kyrklig konst frin kyrkorna i
landskapet (se Falkstedt 1980:38fF), “hvilka objekt inom ganska kort
tid utan tvifvel skulle blifvit tillintetgjorda” (Hilsinglands fornmin-
nessillskaps arkiv, protokoll 16 september 1862). Pa si sitt avvek inte
Hilsinglands fornminnessillskap frin andra fornminnessillskap. I ett
protokoll nimns de ”goda och dyrbara bilder och mélningar” (Hilsing-
lands fornminnessillskaps arkiv, protokoll 16 december 1861) som sam-
lats in fran bland andra Delsbo, Norrbo, Bjuriaker, Tuna och Njutangers
kyrkor (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiv, protokoll 23 augusti
1861). En av de forsta uppgifterna blev att ridda och iordningstilla
Enéngers gamla medeltidskyrka som ett museum for kyrklig konst
(Falkstedt 1980:40ff; Nylander & Abenius Falkstedt 2009:5). Denna
uppgift stir med i fornminnessillskapets stadgar av vilka ocksa fram-
gar att kyrkan ifriga var stilld under Kongl. Vitterhets-, Historie- och
Antiquitetsakademiens ”beskydd och 6fverinseende” (Stadgar for Hel-
singlands Fornminnes-Sillskap). Ett liknande beslut fattades i Enang-
ers sockenstimma den 22 maj 1859 (Hilsinglands fornminnessillskaps
arkiv, protokoll 18 september 1862). Bilderna och milningarna som
hade samlats in fran olika kyrkor transporterades vidare till Enangers
kyrka dir materialet samlades.
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Vid sekelskiftet 1900 hade fornminnessillskapets insamlingsverk-
samhet utokats till att ocksd omfatta bohag, drikter, seldon och vapen.
I drsberittelsen fran 1903 stiar det: ”For att i tid ridda hvad som dnnu
finnes qvar af gamla allmogeféremal hafva flera socknar genomrests af
sillskapets sekreterare” (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiv, drsbe-
rittelse 1903). Aterkommande noteringar vittnar om de ”tribesmaner”,
“kafveldon” och andra enklare foremal som nu bérjade tillforas sam-
lingen vid sidan av de mer spektakulira, forntida” och konstnirliga
objekten. Samlingens tillvixt speglas i drsberittelser, men ocksa i de
kataloger som gavs ut. Hir framgir det pa ett mer 6vergripande plan
vilka foremélskategorier som ansags virdefulla nog att samla in och
dokumentera. Aven i detta avseende stimde inriktningen hos Hilsing-
lands fornminnessillskap med vad som gillde inom landets 6vriga forn-
minnessillskap (Arcadius 1997:113). Den stimde ocksd overens med
Artur Hazelius direktiv till sina ”skaffare” enligt vilka de ildsta och
mest dekorerade foremalen skulle prioriteras (Hazelius 1873).

Insamlingsarbetet var omfattande. Senare skulle man frin centralt
hall framhilla resultatet som “ett rikhaltigt och méngsidigt uttryck
for den gamla helsingekulturen och torde vid en jaimforelse med ofri-
ga Norrlandssamlingar knappast st tillbaka for nagon” (Hilsinglands
fornminnessillskaps arkiv, skrivelse fran tillférordnade riksantikvarien
1926). Det publika intresset 6kade, liksom antalet besokare som ville ta
del av samlingarna. Och medlemsbasen stirktes. Aven i detta avseende
iterspeglade verksamheten en allmin tendens. En vanlig trend i borjan
av 1900-talet var utvecklingen ”fran smala och elitistiska foreningar
med en relativt begrinsad verksamhet till bredare organisationer som
bedrev en varierad och mer publik verksamhet” (Lundstrém 2005a). En
metod som anvindes var att efter forebild frin Skansen och Nordiska
museet visa allmogeféremélen i sin miljo (jfr Palmskold 2007:105ff).
Vid en av de fester som i Hudiksvall iscensattes kring sekelskiftet 1900
till f6rmén for en ny museibyggnad, uppfordes en stuga fran Delsbo i
stadstridgirden. Den inreddes med mobler och féremal ur fornminnes-
sillskapets samlingar (Falkstedt 1981:28).

Forutsittningen for att kunna visa samlingarna var ett nytt hus, en
for indamalet uppford museibyggnad eller tminstone storre lokaler in
de rum i stadens liroverk man forst disponerade. Detta var ocksa en for-
utsittning for att kunna samla in fler foremal. Under decennierna kring
sekelskiftet katalogiserades bortit 10 coo allmogeféremal (Nylander &
Abenius Falkstedt 2009:8). Ar 1897 foreslog arkitekten Agi Lindegren
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att en byggnadsfond borde bildas med ”syfte att, nir si kunde ske, i Hu-
diksvall uppféra ett museum” (Hilsinglands fornminnessillskaps arkiyv,
protokoll 30 december 1897). Det skulle dock dréja innan frigan fick sin
16sning. Och nagon ny museibyggnad uppfordes aldrig. Under perioden
1903-1936 fanns istillet museet inrymt i Hudiksvalls gamla sjukhus och
1937 flyttade samlingarna in i de for andamalet iordningstillda loka-
lerna i Helsingebankens gamla byggnad som byggts till med tva flyglar.

Pi 1920-talet fanns langtgiende planer pi att skapa ett friluftsmu-
seum i Hudiksvall. Grunden till ett sidant var redan lagd, bland annat
”genom forvirvande i sista stund [...] av en synnerligen mirklig man-
gardsbyggnad frin Delsbo med vil bibehéllen fast inredning, sdsom
singar, hyllor och binkar samt vigg och takmalningar” (Hilsinglands
fornminnessillskaps arkiv, inkommande skrivelser 1927, skrivelse till
Kungl. Maj:t frin Gistrike-Hilsinge hembygdsforbund, koncept). Den
byggnad som avsags var Tjirnmyrastugan, di omtalad som ”en gammal
mangardsbyggnad fran Tjernmyra by i Delsbo”, som grosshandlaren
Karl Berg i Hudiksvall 1918 skinke till sillskapet (Hélsinglands forn-
minnessillskaps arkiv, protokoll 8 mars 1918). Tjirnmyrastugan Ater-
uppfordes pA Kopmanberget strax 6ster om Hudiksvall dir den fick sill-
skap av ett par timmerbyggnader frain Hudiksvalls stad. Stugan flyttades
en andra gang 1950, denna gang till Delsbo forngérd.

Inom den svenska kulturminnesvarden och museiverksamheten 6ka-
de intresset for inredningskultur och inomhusmiljoer under 1920-ta-
let. Att skapa sddana var en utstillningsmetod som innebar att si kal-
lade kulturhistoriska miljoer byggdes upp (jfr Palmskold 2007:105fF).
P4 Nordiska museet forskots till exempel intresset frain den unika och
mirkvirdiga detaljen till helheter och sammanhang. Ett exempel dr hur
dalmilningar kom att samlas in. Istéllet for att forvirva enstaka dalmal-
ningar samlades nu hela rumsinteriérer in. Samtidigt dokumenterades
dalmalningarnas ursprungliga placering, deras brukskontext. De upp-
mirksammades pa si sitt snarare som viktiga delar av en inredning,
det vill siga som delar av ett stérre sammanhang istillet for enskilda
kulturhistoriska dokument. I Nordiska museets meddelanden presen-
terades de inte lingre som ett visst antal utan som en samlad helhet
(Knutsson 1995:38). Detta nya sitt att betrakta féremal och inredningar
ar synligt dven i Hilsinglands fornminnessillskap. I sillskapets musei-
lokaler byggdes miljoer med viggmalningar upp (Nylander & Abeni-
us Falkstedt 2009:8) och i verksamhetsberittelsen frin 1923 anges att
drets resor ha i frimsta rummet varit inriktade pa efterforskningar
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av viggbonader, takmalningar och dyl.” (Hilsinglands fornminnessill-
skaps arkiv, Verksamhetsberittelse 1923).

Samtidigt som ett storre fokus lades pi foremalen i sina samman-
hang, tilltog intresset fér méilningarnas konstnirliga kvaliteter och
uttryck. Begreppet folkkonst borjade anvindas for att beteckna vissa
resultat av konstnirliga aktiviteter i folkliga miljéer. Fram till 1920-ta-
let anvindes folkkonstbegreppet mycket sparsamt. Man talade om all-
mogekonst - i konsekvens med benimningen av annan materiell kultur
forknippad med folkkulturen, som allmogebatar, allmogetextilier etce-
tera. Ordet folkkonst dr en akademisk konstruktion, som har varit bide
omdebatterad och ifrigasatt. Inom tyskt sprakomrade anvindes begrep-
pet vid 1800-talets mitt och sporadiskt dven tidigare (Bringéus 20053).
Det var dock i Alois Riegls bok Volkskunst, Hausfleiss und Hausindustrie
fran 1894 som ordet pa allvar lanserades i den akademiska forskningen
och diskursen (Riegl 1894/1978). Riegl anses allmint ha varit férst med
att s6ka en bestimning av folkkonstbegreppet och en avgrinsning av
foreteelsen gentemot annan konst. Sedan tog det ytterligare ett par
decennier innan begreppet slog igenom.

Vad var det da som avsigs med allmogekonst eller folkkonst? Grin-
serna var flytande men av det som ingick i Hilsinglands och andra
omridens folkkultur var det frimst interiormaleriet som riknades dit.
Ilitteraturen kunde folkliga mébler behandlas under rubriker som ”Bo-
hag och heminredning” medan rubriken ”Allmogekonst” var reserve-
rad for dalmélningar och snidade friargavor. Folkdrikter ingick inte i
konceptet, inte heller det som hade med det immateriella kulturarvet,
som till exempel tro, sedvinjor, berittande och hantverksprocesser,
att gora. Textilier var ett kapitel for sig, ofta presenterat som slojd ut-
ovad av kvinnor som besatt en kollektiv kunskap i textilt gérande, i en
kontext utan individuella aktorer (jfr Palmskold 2005a & b). Begreppet
folkkonst har kritiskt granskats (se Rosenqvist 20071f), men samtidigt
anvints och etablerats inte minst i de kulturhistoriska museernas verk-
samhet. Hir har det anvints som ett sorteringsinstrument nir samling-
ar dokumenteras och registreras, men ocksa i utstillningssammanhang.
Linsmuseerna borjade arbeta med olika specialomriden baserade pa
traktens specifika historia, vilken skildrades i arkiv, foremalssamlingar,
utstillningar och trycksaker (jfr Arcadius 1997). I Hilsinglands fall var
det folkkonsten som sirskilt lyftes fram.

Alternativa begrepp har forts fram som till exempel visuell folklig
kultur (H66k 2015) och populirkonst (Londos 2005). Vad som bor



1.2. Hur bilden av ett virldsarv konstrueras

betecknas har diskuterats, om det handlar om historiska foreteelser el-
ler om det dven ror samtiden. I denna antologi har vi valt att anvinda
begreppet folkkonst i bemirkelsen konst av folk pa landet for folk pa
landet dir sa dr relevant och begreppet visuell folklig kultur eller inred-
ningskultur dir detta ir motiverat.

Den svenska folkliga textilkonsten tilldelades under det tidiga
190o-talet rollen som birare av en nationell identitet. Textilierna an-
sags ocksd vara uttryck for en hog konstnirlig kvalitet, sirskilt knuten
till kvinnor, inte minst genom den omfattande inventering som Lilli
Zickerman genomférde 1914-1931 under namnet Sveriges folkliga tex-
tilkonst (Svensson & Waldén 2005; Palmskold 2007, 2012, 2018; Meis-
ter 2012). Inventeringen som bland annat bestir av dokumentationer
av cirka 24 ooo textila foremal, dr sorterad efter tekniker och landskap.
Innan inventeringen startade, grundade Lilli Zickerman Foéreningen for
svensk hemslojd 1899 som blev startskottet for den svenska hemslojds-
rorelsen. Ett trettiotal hemslojdsforeningar bildades runt om i landet
under 1900-talets férsta decennier, minst en i varje landskap. Syftet var
att fungera som miklare mellan lokala slojdare och potentiella kunder
och att med utgingspunkt i folkliga slojd- och hantverkstraditioner,
tekniker, material och monster, utveckla moderna produkter for hem-
met (se Palmskold 2016, 2017). Féreningarna genomforde inventering-
ar av ildre sléjdtekniker och moénster som lag till grund for egen design
anpassad efter samtidens moderna krav pa estetik och funktionalitet
(ibid.; se 4ven Rosenqvist 2007). I egna butiker sildes dessa produkter
och forst lingt senare, pi 1950- och 1960-talen, borjade material, red-
skap och beskrivningar att ocksa siljas till kunder som ville sl6jda sjilva.
I Hilsingland bildades fem olika féreningar: Arbra hemslojdsférening
(1908), Bollnis-Voxnadalens hemslojdstorening (1907), Foreningen
Helsingeslojd (1911), Vastra Hilsinglands hemslojdsforening (okint
artal) och Ovre Hilsinglands hemsléjdsférening (1911). I grannlandska-
pet som tillsammans med Hilsingland utgor Givleborgs lin bildades
Gistriklands hemslojdsforening (1912).

Hemslojdsrorelsen verkade runt om i landet som en aktiv regional
och lokal kulturarvsaktor (jfr Lundstrom 2005b) som, férutom att de
salde produkter som var godkinda representanter f6r god svensk hem-
slojd av hog kvalitet, 4ven var engagerad i formandet av en historie-
skrivning om slojden och hantverket i Sverige (Palmskold 2016, 2017).
Som tongivande aktor kom rorelsen att bli en auktoritet pd omradet.
Den skapade en infrastruktur i form av kunskaper om goérande, ett om-
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fattande arkiv med moénster, design och tillverkningsmojligheter samt
verktyg, material och beskrivningar till slojdade féoremal (Palmskold
2017:27, 37). Hemslojdsrorelsens frimsta fokus lag pa det textila om-
ridet, iven om andra sléjder ocksa var representerade. Medlemmarna,
liksom ledare och anstillda, var till 6vervigande del kvinnor (Palmskold
2012) och den textila sl6jd de frimst arbetade for att dokumentera och
utveckla, benimndes i vissa sammanhang kvinnlig sl6jd. En av for-
grundsgestalterna, Gerda Boéthius (1890-1961), konstaterar i en arti-
kel om hemslojd att "Hemslojden ir en del av folkkonsten” (Boéthius
u.d:457). I Hilsingland kom hemslojdstéreningarna att fokusera pé
flera textila tekniker och féremal som férekommer i inredningskultu-
ren. Exempel pd detta ir broderier som kom att kallas for delsbosom
(Brodén 1979) respektive jirvsosom (se Eldvik & Asbrink 1979) och
som inventerades och omformades till beskrivningar pa bland annat
dukar och gardiner.

Hilsinglands folkkultur intresserade inte bara de regionala kultur-
arvsaktorerna utan dven centralt verksamma aktorer. Nordiska mu-
seets intresse var primirt riktat mot Dalarna, men dven Hilsingland
uppmirksammades. Landskapet beskrevs av etnologen Sigurd Erix-
on, verksam vid Nordiska museet, som ”virt lands fornimaste folk-
konstprovins” (Erixon 1929:12). Ar 1927 hade till exempel ”mailade
tak av framstdende bondekonstnirer [...] inkommit frin Hilsingland”
(Redogorelse for Nordiska museet 1927:9). Intresset gillde di frimst
norra Hilsingland, socknarna Forsa och Delsbo. Men iven fran sock-
narna lingre soderut, Tréno, Norrala och Rengsjo, insamlades ett stort
antal bemalade skiktknivar. Nir Delsbogarden pi Skansen omkring
1940 skulle inredas och mobleras fylldes den med mélade mobler och
interidrmaleri som valdes ut ur den omfattande samling foremal som
redan fanns att tillgd i museets magasin och utstillningar.

Under 1960-talet genomférde Ingemar Svensson, davarande
landsantikvarie i Géivleborgs lin, och fotografen Hilding Mickelsson
en omfattande inventering av bevarat interiormaleri ute pa gardarna.
Inventeringen lag till grund for boken Halsingemdlningar (Svensson &
Mickelsson 1968) som linge skulle komma att vara den frimsta sam-
manstillningen av inredningsmaleriet. Nista stora inventering ge-
nomfordes pa 1980- och 199o-talet. Kerstin Sinha vid Ljusdalsbygdens
museum tog da initiativ till ett projekt som innebar att maleriet, som
till stor del fanns (och fortfarande finns) kvar pa ursprunglig plats, in-
venterades och fotograferades. Materialet digitaliserades for att kunna
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kopplas ihop med andra uppgifter och referenser. Arbetet bedrevs hu-
vudsakligen ideellt genom lokala studiecirklar och i samverkan med
studieférbund och hembygdsforeningar med Sinha som samordnare.
Varje studiecirkel undersokte sin socken. Resultatet rapporterades till
Ljusdalsbygdens museum dir bilder och uppgifter kombinerades i en
databas. Pa si sitt kunde uppgifter frin linets olika museer och frin
Nordiska museet samordnas. Materialet har sedan anvints av forskare
(se t.ex. Andersson 2000; Assis 2014). Det har ocksa presenterats och
redovisats i en utstillning pi Ljusdalsbygdens museum (Medlemsblad
for Ljusdalsbygdens museums vinner 1995).

Hilsingegardarna har dven ront intresse i egenskap av arkitekto-
niskt kulturarv. Kungliga Konsthégskolan genomférde ett projekt i
byggnadsrestaurering 2000-2001. Nagra av de mer iégonenfallande
gardarna i landskapet mittes da upp och dokumenterades. I samband
med projektet beskrevs gardarna utifrin ett bebyggelseperspektiv och
med arkitekturen i fokus (Bedoire & Hogdal 2000).

Hélsingegarden, dess inredning och visuella
inredningskultur i forskningen

Inredningskulturen ir alltsd tdmligen vil dokumenterad och inven-
terad, frimst under 19o00-talet. Forskning baserad pi materialet har
bedrivits bade regionalt och centralt - med Nordiska museet som en
viktig aktor. Nir Gistrike-Hilsinge hembygdsforbund konstituerades
1926 ansigs det vara en viktig uppgift att anstilla ”en vetenskapligt
kvalificerad intendent” (Gistrike-Hilsinge hembygdsforbunds arkiv,
forslag till stadgar for Gistrike-Hilsinge hembygdsforbund), for den
“uttommande identifiering och katalogisering af samlingarne” som
riksantikvarien i en skrivelse 1926 uppmanade till. Tjinsten tillsattes
av Miérten Stenberger, arkeolog, som tillsammans med Frans Roden-
stam upprittade en ny katalog over samlingarna (Falkstedt 1981:40).
I Sverige har forskningen om folkkonst bedrivits av etnologer, till
skillnad frin till exempel i Norge dir den intresserat konstvetare och
riknats in i det designhistoriska filtet. Inredningskulturen i Hilsing-
land har dock behandlats mer mangsidigt. Som forskningsuppgift har
den delats upp mellan arkitekturforskare, konstvetare och etnologer.
Perspektiven har varit bade estetiska och kulturhistoriska. Olika meto-
der har anvints, skilda teorier om hur estetiska virderingar, hantverks-
tekniker och stilar spreds, levde kvar och forandrades har avlost varan-
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dra. Sambandet mellan ekonomisk blomstring och bohagets utveckling
har analyserats, nyanserats och ifrigasatts.

Forskningen om Hilsinglands folkkonst har i viss man gatt sin egen
vig. I férvanansvirt liten grad har idén om ”sjunket kulturgods” och
“retardering”, ett genomgiende tema i den tidigare folklivsforskning-
ens behandling av folkkonsten i andra geografiska omraden, priglat
forskarnas beskrivning av just Hilsinglands folkkonst. Istillet har ett
synsitt anammats som mer pAminner om senare tiders teorier om iden-
titet och maktstrukturer. Detta illustrerar hur de teoretiska utgings-
punkterna har f6ljt forindringar inom humaniora, dven om veten-
skaplig forskning om folkkonst forindrades genom de vetenskapliga
paradigmskiften som skedde i slutet av 1960-talet (jfr Bringéus 2001;
Palmskold 2007).

Tidigt uppmirksammades Hilsinglands sirart som ett i folkkonst-
sammanhang ovanligt ”hogrestandsbetonat” omride. Med detta menas
att folkkonsten f6ljde det samtida modet. P 1920-talet noterade Sigurd
Erixon hilsingebondernas ”beroende av hogrestindsstilarna” som "di-
rektare” in hos till exempel dalfolket (Erixon 1923:73). Manne Ostlund
noterade hur de olika konsthistoriska stilarna slog igenom med olika
kraft i skilda delar av landskapet (Ostlund 1953). I Delsbo och Bjurakers
socknar i norr holl sig malarna som var verksamma dir till rendssansens
och barockens formsprik efter det att rokokon slagit igenom i Voxnan-
dalen. Andra forskare har framhallit ”pieteten fér gamla byggnader och
gammalt konsthantverk” som sérskilt framtridande i Hilsingland (Tel-
hammer 1982:XVT). Detta har 6ppnat {or ett mer konstvetenskapligt
in etnologiskt perspektiv, som piverkat olika forskares sitt att beskri-
va maleri och folkkonstféremal som ”jirvsérokoko”, ”ljusdalsgustavi-
anskt” och ”forsaempir”. De siregna forstukvistarna har till exempel
uppmairksammats och beskrivits pa detta sitt (Stackell 1966).

En annan tendens var den fokusering vid enskilda konstnirligt be-
gavade individer som lyftes fram i en tid da folkkonsten for det mesta
beskrevs som ett kollektivt projekt. Vad maleriet betriffar har priori-
teringarna handlat om att identifiera namnen bakom verken, till skill-
nad mot de textila féremalen som har skildrats som en anonym - och
kvinnlig - sl6jd. Flera namn pa malare har formedlats till eftervirl-
den genom muntliga berittelser som har traderats och upptecknats.
Jonas Akerstrom tillskrevs i borjan av 18oo-talet, strax efter sin déd,
inredningsmileriet i Karbole kapell (J. O. Wallin, citerad i Julhdlsning
till forsamlingarna i drkestifter 1925), ett arbete dir denne av allt att doma



1.2. Hur bilden av ett virldsarv konstrueras

samverkat med sin liromistare Paul Hallberg. Attribueringar har ofta
varit daligt underbyggda, med en tendens till 6verattribuering till re-
dan virderade och kinda malare. Ett exempel pa detta ir méilningarna
i Edsbyns hembygdsmuseum, Martesgarden, som har ansetts vara verk
av Jonas Hertman (1755-1804). Detta trots att signaturer saknas och
att artalet 1765 pA malningarna talar emot. En betydligt mer kritisk
hallning har priglat senare ars forsok till attribuering.

Genom fordjupade studier i kyrkorikenskaper och annat skriftligt
killmaterial, har fler malare kunnat identifieras. Anders Assis vid Ljus-
dalsbygdens museum har systematiskt underséke de muntliga uppgif-
ternas tillforlitlighet genom att granska bygdeforskaren Carl Perssons
uppgifter om Ljusdalsbygdens allmogemalare. De insamlade uppteck-
ningarna har stillts i nytt ljus och kombinerats med omsorgsfull analys
av bevarade verk. Assis pekar pa riskerna med att alltfér mycket lita
pa de muntliga uppgifterna som killa, men understryker samtidigt att
“forskningen kring allmogens hantverkare har inte rid att vinda denna
typ av material ryggen” (Assis 2016).

Parallellt har den biografiska forskningen fortsatt. Elvi Sandbergs
och andra slike- och hembygdsforskares utredningar kring nigra av
milarnas slikeférbindelser dr ett exempel. Det tidiga 1900-talets upp-
fattning om folkkonsten som nagot kollektivt, foljt av en fokusering pa
de enskilda individerna, har idag ersatts av en mer forsiktig hallning
som innebir att det idag kinns mer relevant att beskriva folkkonstnirer
som samverkande aktorer i nitverk dir det inte alltid gir att sidga vem
som gjort vad.

Halsingegardar som vérldsarv

Vid UNESCO:s virldsarvskommittés mote i S:t Petersburg somma-
ren 2012 fick Sverige sitt femtonde virldsarv under namnet ”Deco-
rated Farmhouses of Hilsingland”.* Processen* hade pagatt i mer 4n
tio 4r och utnimningen hade foregitts av en tidigare nominering (se
Paju 2016:161ff). Denna nominering frin ir 2007 omfattade 20 gir-
dar, linberedningsverk och fibodar. Beskrivningen ansigs fér vag och

1.For en beskrivning av hur utndmningar gér till och hur virldsarvskonven-
tionen tillimpas, se Paju 2016:64fT.

2.For en analys av hur processen gick till pa regional och lokal niva, se Paju
2016:69ft.
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invindningen mot nomineringen var att hilsingegirdarna inte skilde
sig tillrickligt mycket fran andra gardar i Nordeuropa for att tillmitas
ett universellt virde (Brostrom 2013). I den féljande omgangen hade
gardarnas antal minskats till sju pa grund av olika omstindigheter och
mer betoning hade lagts vid deras unika virden som representanter fér
en folklig inredningskonst och rumsgestaltning for hogtidliga tillfillen.
Den motivering som foregick sjilva utnimningen l6d: ”The seven se-
lected farms from 1800-1870, which constitute the peak of this cultu-
ral expression, are outstanding examples of how independent farmers
within a small geographical area combined a highly developed building
tradition with a rich folk art tradition in the form of decoratively pa-
inted interiors especially for celebrations.” (World Heritage List). En
intressant iakttagelse dr att motiveringen sa starkt vilar pa en retorik
som formades inom den tidiga folklivsforskningen och som blev ett pa-
radigm under 1900-talets forsta hilft med fokus pa bondekulturen och
girna pa dess mer spektakulira och estetiskt tilltalande uttrycksformer.
Hir hade forskningen och museipraktiken gitt hand i hand, di samling-
ar kontinuerligt byggts upp och expanderat enligt principen att priori-
tera det dldsta och mest dekorerade (Hazelius 1873; Palmskold 2007).

I virldsarvsprocessen fanns ett starkt intresse frin regionala akto-
rer att stirka landskapet som besoksmal och en vilja att profilera sig
gentemot linets sodra landskap, Gistrikland, med dess kulturarv som
snarare priglas av industriminnen (se Paju 2016). Inom virldsarvskom-
mittén fanns en enighet om att ha en restriktiv hillning i utnimnandet
av fler virldsarv i vistvirlden. Trots detta stillde sig den svenska reger-
ingen dnda bakom nomineringen med hinvisning till att det hir géllde
kulturarv i en agrar milj6. Regionen startade Projekt Hélsingegdrdar for
att koordinera arbetet med tillginglighetsanpassning och information.

Virldsarvsdiskursen och de processer som nominering och utnim-
ning omgetts av och vilka virderingar och maktrelationer som dessa
ger uttryck for har analyserats (Turtinen 2006; Ronstrom 2008; Ron-
strom 2014; Paju 2016). Utndmningen av hilsingegirdar som virldsarv
och processen som ledde fram till den har beskrivits som en médosam
vig kantad av diskussioner och kompromisser (Andersson & Aronsson
2009). Den har ocksé beskrivits som exempel pa bade hur det forgangna
(det vill siga hilsingegirden som fenomen) befinner sig i och tolkas i
samtiden samt anvinds som en resurs for regional och lokal utveckling
(se Paju 2016:18f).

Martin Paju har undersokt processerna som ledde fram till virlds-



1.2. Hur bilden av ett virldsarv konstrueras

arvsutnimningen och dven hur dessa ar kopplade till regional utveckling
(Paju 2016). Ett sirskilt fokus har legat pa vilka virderingar som kom-
mer till uttryck, vilka ideologier de baseras pa och vilka olika intressen
som varit inblandade i processerna (ibid.). Billy Ho66k har analyserat
hilsingegirden som auktoriserad kulturarvsdiskurs, som uttryck for en
identitetspolitik och som exempel pa hur kulturarv definieras utifrin
ett estetiserande synsitt (Ho0k 2015:4fFf). Han menar att virldsarvet
frimst bor ses som ”en framstillning av ett varumirke” - varumirket
Hilsingland (H60k 2015:64).

Kulturarvsprocesser i vistvirlden ir ofta knutna till offentliga in-
stitutioner som museer, regionala aktorer som linsstyrelser och stat-
liga myndigheter som Riksantikvarieimbetet (se Grahn 2011; Paju
2016:20ff). De representerar en ofhciell version av historien genom sin
verksamhet, denna ir ocksa inskriven i samlingar och platser eller be-
soksmal med kulturarvsstatus (Grahn 2011:224). Laurajane Smith kall-
ar denna officiella version for ”authorised heritage discourse” (Smith
2006). Inneborden i detta ir, enligt Smith, att kulturarvsprocesser ofta
startar och genomfdrs pa initiativ av organisationer och myndigheter
och inte av de personer som ir inblandade och berors av resultatet.
Foremalen och platserna som har utnimnts som kulturhistoriskt intres-
santa och virda att samla in och skydda, representerar olika idéer om
samhille, kultur och manniskor som har utvecklats och férandrats over
tid (se Kirshenblatt-Gimblett 1998). De innehaller dirfor iven gamla
och till och med 6vergivna idéer och uppfattningar inlista i bevarad
bebyggelse, i arkiv och féoremalssamlingar och dven om de inte lingre ir
giltiga, ir de pd manga sitt levande (Palmskold et al. 2016). Paju men-
ar att ”En virldsarvsutnimning baseras pa forvintade virden av olika
slag” (Paju 2016:19) och vidare att det handlar om att uppfylla krav
baserade pi en normativ syn pa autenticitet (ibid. 2016:54). Enligt Paju
syns detta i nomineringstextens formuleringar som speglar ett ildre och
beprovat sitt att tala om foreteelsen hilsingegard.

Det gir alltsd inte att bortse ifrin att det finns och har funnits syn-
punkter pa urvalet av girdar, pa avgrinsningen som motiveringen ger
uttryck for, pa hur ord som "hilsingegird” och ”folkkonst” definieras.
Men nomineringen kan ocksa ses som ett erkinnande av den folkliga
dekorationskonstens formaga att vicka och aktivera antikvariers, hem-
bygdsforskares och andra kulturarvsaktorers intressen och handlings-

kraft.
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