g.
JAN GUILLOU:
NEW JOURNALISM PA SVENSKA

Tidsbakgrund
Vinsterradikalism och formexperiment: 1970-talsreportaget

Under 1960- och 1970-talen utvecklas svensk journalistik lings tvé parallel-
la spir. A ena sidan befists en sjilvstindig yrkesroll och ledarsidornas make
over det redaktionella materialet minskar. A andra sidan paverkas journa-
listiken i stort av de vinsterradikala vindar som bliser 6ver vistvirlden. Pa
reportagets omrade experimenterar en del skribenter med texternas form.

Radio- och i 4nnu hogre grad tv-mediet banade i Sverige vig for en pro-
fessionell och oberoende journalistroll. Lennart Weibull konstaterar att ra-
dion i mitten pa 1950-talet hade etablerat en egen nyhetsverksamhet med
bland annat sjilvstindig nyhetsvirdering. Televisionen, som kom att bli en
del av Sveriges Radio-monopolet, kompletterade under 1960-talet med en
kritiskt granskande journalistik.>* Det stora genomslaget for denna typ av
tuff, oberoende samhillsbevakning menar Weibull kom 1969, d4 den nya
kanalen TV 2 startade sitt nyhetsmagasin Rapport. Dagstidningarna f6ljde
efter, vilket ledde till att de nya idealen beféstes runt om pi nyhetsredaktio-
nerna, dven om en lokalt inriktad, mer okritisk journalistik samtidigt levde
kvar.3ss

Forindringen skedde dock inte utan motstind. I en genomlysning av

354. Lennart Weibull, ”Brytpunkter i svensk medie- och journalistikhistoria”, Handbok
i journalistikforskning, red. Mikael Karlsson och Jesper Strombick, Lund: Studentlitteratur,
2015, S. §5.

355. Ibid.
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de svenska etermediernas historia papekar Lennart Weibull och Monika
Djerf-Pierre att nyhetsférmedlingen i radio och tv under dren kring 1970
anklagades for vinstervridning. Inte minst kom kritiken fran politiskt hall.
En liknande debatt férdes i de 6vriga nordiska linderna.

Det var i Sverige, i viss mén dven i Finland, som den samhillskritiska jour-
nalistiken hade sin starkaste stillning, menar Weibull och Djerf-Pierre.3s*
De kallar Sveriges Radios 1970-talsjournalistik f6r ”unik” i ett internatio-
nellt perspektiv och ger tva forklaringar till en sidan position: dels spelade
det in att SR lyckats utverka betydande frihet i sitt avtal med staten, dels
rekryterades mianga unga och nyutbildade journalister till TV 2, och deras
ideal var en kritisk journalistroll.»7

Det senare dr nigot som dven betonas av idéhistorikern Elin Gardestrom
i hennes avhandling om hur en svensk journalistutbildning vixte fram.
Hon nimner hur en hel studentgeneration gradvis radikaliserades under
1960-talet, med kirhusockupationen i Stockholm 1968 som en avgorande
hindelse. Hon pekar ocksd pa hur innehallet i de tvd studenttidningarna
Ergo och Gaudeamus under samma period forindrades frin att lyfta fram
"allvarliga unga min i kostym till reportage om situationen i tredje virl-
den”.3s® Journalister ur 68-generationen kom att besitta minga viktiga pos-
ter i Mediesverige, samtidigt som deras yrkesideal, en sjilvstindig journa-
listroll, kom att minska de politiska partiernas inflytande 6ver pressen.’s?

Liksom Gardestrom betonar medieforskaren Gunnar Nygren hur infly-
tandet fran just journalistutbildningen paverkade yrkesidealen och profes-
sionaliseringen av yrket. Bida lyfter fram Lars Furhoff, frin 1963 rektor vid
Journalistinstitutet, senare Journalisthogskolan i Stockholm, och huvud-
arkitekt bakom en svensk journalistutbildning.’* Med utgingspunkt i en
liberal pressideologi pliderade han f6r massmediernas oberoende frin stat
och myndigheter liksom fran privata dgare. I stillet ansig han att medierna
skulle verka i allminhetens tjinst genom att i forsta hand tjina ete allmin-

356. Djerf-Pierre och Weibull, s. 370.

357. Ibid.

358. Gardestrom, s. 228.

359. Ibid.

360. Gardestrém, s. 37-38 och Gunnar Nygren, Yike pd glid, Stockholm: Stiftelsen In-
stitutet for Mediestudier, 2008, s. 9.
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intresse, aldrig nigon parts egenintresse.’* Medieféretagen, menade han,
maste erévra ett brett fértroende genom att respekteras for journalisternas
yrkeskunnande. For att yrket skulle kunna etableras som en profession més-
te journalister vara utbildade och kunniga, inte som tidigare upplirda ge-
nom enbart volontirskap. Furhoff betonade att journalister i politiska och
offentliga sammanhang maste spela en kritiskt ifrigasittande outsiderroll
och pa sa vis anta positionen som ”den tredje statsmakten”.36>

Sammanfattningsvis moter vi under 1960o-talet, och framfér allt under
1970-talet, ett annat journalistideal 4n 1950-talets svenska journalist, som
pa ménga sitt verkade i samspel med myndigheterna (se tidigare kapitel om
1950-talets ”folkhemsjournalistik”).

Hur paverkades da reportagegenren av de nya stromningarna? Bade vin-
sterradikalism i Amnesval och infallsvinklar blev vanligt tillsammans med
en mer kritiskt undersékande attityd in tidigare. For att citera Sven Lind-
qvist, en av periodens mest uppmirksammade reportageskribenter, i hans
tidigare nimnda programartiklar om reportagegenren: ”Reportern for inte
ldsaren till vilken verklighet som helst. Ett reportage blir viktigt i den man
det giller en verklighet som ir politiskt, moraliskt och/eller kinslomissigt
relevant. Ett riktigt reportage uppticker it lisaren en verklighet som tving-
ar honom att ta stindpunkt.”3%

Britt Hultén konstaterar att 1930-talets sociala rorelse inom reportaget
fick sin fortsittning under 1960-talet och decenniet dérefter. Pa nytt ror-
de dmnesvalet ofta arbetsplatser, arbetaryrken, samhillsinstitutioner for
gamla, sjuka eller personer ddmda for brott samt andra miljéer dir utsatta
minniskor kunde patriffas. Hultén summerar: ”Grundproblematiken litte-
ratur — verklighet — reportage (journalistik) sd som Josef Kjellgren formu-
lerade sig pé trettiotalet aterkommer om #n i nya former.” 3% Att en av ti-
dens mest kiinda grivande journalister, visttyske Guinter Wallraff, lyfte fram
1930-talsreportagets stora sociala foérebild Egon Erwin Kisch ir sikert inte
en slump. I en artikel jimf6r han sig med Kisch och menar att ”déir andra
inte kan bryta sig ut bryter han sig in”.3¢ Wallraff skriver vidare om Kisch:

361. Lars Furhoff, Makzen iver medierna, Staffanstorp: Cavefors, 1974, s. 27-28 och 201.
362. Ibid., s. 202-203.

363. Lindqvist, 1982a.

364. Britt Hultén, 1992, s. 24.

365. Gunter Wallraff, ”Kisch och jag: Om den logiska fantasin”, évers. Jan Stolpe, Forr
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”Nir han reser upplever han inte virlden med konsumentégon, som turist
eller reseboksforfattare pa genomresa, utan som djupt engagerad medlevan-
de och medkimpe.”3% Hir dr det opartiska 6gonvittnet med andra ord langt
borta. Journalisten ska vara nigon som kimpar sida vid sida med fortryckta
minniskor.

Under 1960- och 1970-talen var det ocksi 4n en ging forfattare, inte bara
reportrar, som brottades med fragor om hur verkligheten kan representeras.
I ett avsnittskapitel i litteraturhistoriska Epoker och diktare talar Karl-Erik
Lagerlof for 1960-talet om en ”ny politisk vakenhet” och for 1970-talet om
att viktiga forfattarskap i prosaform dgnades it “en kartldggning av Sverige
i tid och rum”.3” Han nimner Sven Delblanc, Kerstin Ekman, Per-Anders
Fogelstrém, Sara Lidman, Lars Ardelius och P.C. Jersild med flera.’® Aven
poesin borjade debattera samhillet och samtiden, som i Géran Sonnevis
dikt ”Om kriget i Vietnam” fran 1965. Ett nyckelord i tiden var "medvetan-
degora”, menar Lagerlof; minniskor skulle bli medvetna om tankefigurer
som gjort dem till offer fér ekonomiska och politiska strukturer.3*?

I en tillbakablick pa perioden, publicerad i BL M 1985, skriver samme La-
gerlof att det hir var en tid di realism hyllades och genregrinserna spring-
des mellan litteratur och reportage/rapportbocker.3”° Hultén lyfter fram
att en viktig skillnad gentemot 1930-talets sociala vag var att kvinnor nu
pa bred front borjade ta plats i det offentliga samtalet. Dels 6kade antalet
kvinnliga medarbetare i dagspressen visentligt under perioden, dels kom
journalistiken liksom samhillsdebatten i stort att handla mycket om kons-
roller och om traditionellt ”kvinnliga” omriden som vard, omsorg och so-
ciala fragor.”

Parallellt med att det sociala reportaget frodades vixte en ny genre fram, i
grinslandet mellan reportaget och en mer eller mindre dokumentir, social-

och nu, 1978:1, s. 31-34.

366. Ibid., s. 30.

367. Karl-Erik Lagerlof, ”Troloshet, engagemang, realism: Linjer i femti-, sexti- och
sjuttitalens svenska litteratur”, Epoker och diktare 2: Allmén och svensk litteraturhistoria, red.
Lennart Breitholtz, Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1977, s. 628 och 657.

368. Ibid., s. 657-658.

369. Ibid.,s. 629.

370. Karl-Erik Lagerlof, ?Om realism och sirbarhet”, BLM, 1985:1, s. 27.

371. Britt Hultén, 1995, s. 16.
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realistisk prosa: rapportboken. Nagra av tidens mest betydelsefulla svenska
forfattare skrev rapportbocker fran fabriksgolvet sidvil som fran frimmande,
avligsna kulturer (Kina, Indien, Afghanistan, Kongo, Rhodesia, for att bara
nimna négra exempel). Till dessa forfattare horde bland andra Jan Myrdal,
Sven Lindqvist, Géran Palm och Sara Lidman. Rapportbockerna har i flera
fall inslag av fiktion och berittas i blandformer mellan intervju, dagbok,
iakttagelse och reflektion.’”>

Ett formexperiment av annat slag dgnade sig de reportrar it som under
1970-talet tog intryck av amerikansk zew journalism. De provade bland an-
nat att rekonstruera scener som de sjilva inte hade bevittnat och att aterge
minniskors tankar och kinslor i tredje person. Jan Guillou var en av dem
som var tidigt ute med detta skrivsitt i Sverige.

New journalism i sig ir inte knuten till reportage med en viss politisk ten-
dens utan handlar enbart om att finna en form for den journalistiska berit-
telsen. I Guillous reportage sammanfaller dock en vinsterradikal hallning,
liksom en drivkraft att griva, undersoka och avsloja, med ett sokande efter
nya berittarformer. Dirmed forenas nagra av 1970-taletsreportagets vikti-
gaste tendenser hos Jan Guillou.

Personbakgrund
Jan Guillou

For minga ir Jan Guillou (f6dd 1944) kind som forfattare av spinningsro-
maner och historiska romaner.3” Under 1960- och 1970-talen forknippades
han dock med en tuff skjutjirnsjournalistik och grivande journalistik, bade
i tv och i tidskrifter. Flera av uppdragen resulterade i omtalade avslojanden,
inte minst den sa kallade IB-affiren, som for Guillou, journalisten Peter
Bratt och uppgiftslimnaren Hikan Isacson resulterade i fingelsedomar. De
tre kunde 1973 beligga att IB, en hemlig, svensk underrittelseorganisation,
bland annat hade dgnat sig at spionerisamarbete med amerikanska CIA

372. Se Olsson, 2004, for en inventering av rapportboksgenren.

373. Informationen i detta avsnitt bygger pa vad som ér allmint kidnt om Guillou och
finns omvittnat i ett antal killor. Uppgifter om enskilda verk och édrtal kan styrkas i en
skrift med sjilvbiografisk information som Guillou sammanstillde f6r Piratforlaget 2002,
se Jan Guillou, Pd jakt efter historien: Spioner, reportage, riddare och héxor, Stockholm: Pirat-
torlaget, 2003.
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och den israeliska underrittelsetjinsten samt at olaglig asiktsregistrering av
svenska vinstersympatisorer. Organisationen hade verkat utan riksdagens
vetskap och visade sig ha nira kopplingar till det socialdemokratiska parti-
et. Guillou, Bratt och Isacson domdes i forsta instans till ett drs fingelse for
spioneri, eftersom deras avslojande anségs ha hotat rikets sikerhet.’74

I borjan av sin karridr var Guillou engagerad i FNL-rorelsen, som pro-
testerade mot US A:s krigforing i Vietnam. Han gjorde sig ocksa tidigt kind
som Palestinavin och kritiker av staten Isracl. Bade da han frimst varit
verksam som journalist och da han frimst skrivit romaner har han profilerat
sig som en provokativ vinsterdebattor.

Guillou boérjade sin journalistiska bana 1966-1967 pa FIB-aktuellt, di i
huvudsak en reportagetidning. Under perioden 1970-1975 var han reporter
pa den nystartade vinstertidskriften Folket i Bild/Kulturfront, dir 1B-avslo-
jandet publicerades. Bada tidskrifterna tillkom som en fortsittning pa den
nedlagda, folkrorelseigda Folket i Bild. Guillou medverkade ocksa i Aftonbla-
der liksom i mindre tidskrifter knutna till den dévarande vinsterrorelsen.
Under 1980-talet engagerades han som programledare f6r tv-programmen
Magazinet och Rekordmagazinet. Parallellt gav han ut reportagesamlingarna
Berditelser frin Det Nya Riket (1982) och Nya Berdttelser: Frin Geijer till Rainer
(1984), bada tillsammans med journalisten Goran Skytte. Sedan 199o-talet
har han medverkat i Aftonblader som kronikor. Ar 1984 tilldelades Guillou
Stora journalistpriset for de inslag i Rekordmagazinet som ledde till ate rag-
garen Keith Cederholm frikindes av Hogsta domstolen, efter att han av
hovritten démts f6r mordbrand och grov misshandel.

Coq Rouge utkom 1986 och ér den forsta i Guillous serie agentromaner
om underrittelseagenten Carl Hamilton. Tolv ar senare publicerades FPigen
till Jerusalem, som inledde trilogin om korsriddaren Arn Magnusson. Guil-
lou har skrivit ytterligare en rad bocker, bade sakprosa och romaner, och
dessutom ett antal tv-manus samt en sjilvbiografi frin 2009, Ordens makt och
vanmakt: Om mitt skrivande liv.

2023 utkom Ola Holmgrens bok Riksfilistern: En otidsenlig betraktelse dver
Jan Guillous forfattarskap, dir Guillous polemiska persona undersoks i nagra
av hans romaner och viss journalistik.’”s Reportage finns dock inte med i

374. Guillou 6verklagade sin dom och fick straffet sinke till dtca manaders fingelse.
375. Ola Holmgren, Riksfilistern: En otidsenlig betraktelse dver Jan Guillous forfattarskap,
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de verk som avhandlas och dven om ”det journalistiska” stills mot "det lit-
terdra” ror det sig inte om en vetenskaplig studie som jag kan prova mina
iakttagelser mot. I 6vrigt har jag inte kunnat finna tidigare forskning om
Guillous journalistik. I den hir boken ir det Guillous skrivna 1970-talsre-
portage som undersoks via samlingsvolymen Reporter fran 1979.37¢ Jag har
valt den for att den lanserades som ett av de forsta svenska exemplen pé zew
journalism, en reportageriktning som sedan 1970-talet har varit betydelse-
full inom internationell journalistik. De 13 texter som ingir i samlingen
publicerades ursprungligen i gratistidningen City, Aftonbladet, Aftonbladers
sondagsbilaga Magasinet och vanstertidskriften Folket i Bild/Kulturfront mel-
lan dren 1977 och 1979.377 I bokutgéivan har reportagen forsetts med forfat-
tarens egna kommentarer om hur han valde form for varje text. Tre texter
kan inte kallas reportage och har dirfor valts bort.37®

Stockholm: Karneval forlag, 2023.

376. Jan Guillou, Reporter, Stockholm: Oktoberforlaget, 1979. Guillou utkom under
1970-talet med dnnu en artikelsamling i bokform, Journalistik 1967-1976, Stockholm: Ok-
toberforlaget, 1976. Hir dr det dock bara en mindre del av texterna som rubriceras som
?reportage”. Flertalet utgors av opinionsjournalistik och/eller grivande journalistik. Av de
texter som Guillou placerat i bokens reportageavdelning ir det dessutom ett flertal som
inte skulle leva upp till vedertagna reportagekriterier om en reporter som ir pa plats och
iaketar eller hindelser som rekonstrueras i en scenisk form. Dérfor har jag bedémt att det
ar samlingen Reporter som utgér det mesta relevanta underlaget for att studera Guillous
1970-talsreportage, om man vill halla sig till ett urval utgivet i bokform och efter repor-
terns egen bedémning av vilka texter han velat lyfta fram.

377. De reportage som ingér i samlingen riktade sig ursprungligen till olika mal-
grupper. Detta kan ha péaverkat imnena for de enskilda artiklarna och texternas lingd.
Nir det giller deras form hade dock bide Magasiner och City som uttalad ambition att
publicera new journalism-reportage och Folket i bild/Kulturfront vilkomnade nir Guillou
pa eget initiativ borjade experimentera med formen. Jag bedomer dirfor att skiftande
ursprungliga méalgrupper ir av underordnat intresse da jag soker efter en samlad bild av
hur ett narrativt engagemang konstrueras i Reporter.

378. Den forsta av de bortvalda texterna, "Dagen da Sverige fick en Glistrup”, bestar
av satir med rent uppdiktade inslag. Si kallar forfattaren den ocksi for en litterir hy-
brid” i sin efterfljande kommentar. Guillou, 1979, s. 199. Den andra, ”En match mot
Ebbe Carlsson”, rymmer savil ironi och satir som skjutjarnsjournalistik. Den saknar an-
dra scener in dtergivna intervjuer och kan dirmed knappast betraktas som ett reportage.
Detsamma giller for den tredje, ”Kollision med Kadaffi”, som ir en intervju med Libyens
davarande diktator Muammar al-Khadaffi, kompletterad av reporterns reflektioner kring
intervjusituationen.
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Teoretisk bakgrund
New journalism och Reporter

Enligt forfattarens inledning har urvalskriteriet i Reporter varit att texterna
ska utgora exempel pa new journalism, ett sitt att beritta som Guillou 1979
hoppades skulle sld igenom i Sverige.’” Baksidestexten talar om ”Sveriges
mest amerikanska journalist” och syftar pa formmissiga influenser fran zew
Journalism samt pa att reportern lagt mycket tid, veckor eller manader i stil-
let f6r timmar, pi varje uppdrag. Guillou uppges inte bara vara en reporter
som jagar makthavare utan ocksi nigon som ir en gudabenidad berittare:
”Liasaren ska fa se pa f-n. Varje story skall goras mer spinnande, mer fakta-
rik och 6verraskande, mer fysiskt pataglig eller symboliskt laddad dn nagon-
sin. [...] Det skall vara som litteratur — fast sant.”3*

Jag vill undersoka hur ett narrativt engagemang far plats i detta konceprt,
vilka delar det bestar av och hur dessa édr konstruerade. Parallellt diskuterar
jag om reportagen stimmer med de kriterier som explicit, i ett fall implicit,
brukar forknippas med new journalism. Jag tittar da bade pa kriterier som
denna tradition delar med andra former av reportage och sidana som kan
anses vara mer zew journalism-specifika.

Men forst behovs en teoretisk bakgrund. Den amerikanske journalisten
Tom Wolfe skrev 1973 ett forord till antologin The New Journalism. Det har
kommit att betraktas som ett manifest for inriktningen. Han lyfter fram
tekniken att skriva i form av scener, utnyttja detaljer i miljon, anvinda dia-
log och dterge minniskors tankar och kinslor i tredje person. Allt det hir
menade han var nytt i journalistiska texter och stod i kontrast till en fakta-
rapporterande, “objektiv” stil med dold avsindare, helt enkelt till nyhets-
artiklar3®

Nir Guillou i inledningen till Reporzer skriver om den form som han pro-
vat efter amerikanska forebilder hivdar han att journalistiken i Sverige i
slutet pa 1970-talet ar trikig, kortfattad och forenklad.’** Hir upprepar han

379. Ibid., s. 7-12. Boken gavs 1989 ut i en reviderad version men jag haller mig till
utgivan frin 1979, eftersom det dr 1970-talet som stér i centrum for detta kapitel.

380. Ibid., baksidestexten.

381. Tom Wolfe, ”Part One: The New Journalism”, The New Journalism with an Antho-
logy, red. Tom Wolfe och E. W. Johnson, New York: Harper & Row, 1973, s. 15-68.

382. Guillou, 1979, s. 9. Guillou menar ocksé att den 4r osann, eller politiskt vinklad
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Wolfes tankefigur och syftar med storsta sannolikhet pa nyhetsartiklar. Han
kommenterar inte den svenska reportagetradition som fanns vid den hir
tiden. I min avhandling visar jag att redan det klassiska reportaget, i Sverige
och internationellt, rymmer en del av de inslag som bade Wolf och Guil-
lou menade var nya da new journalism slog igenom.3® Hit hor scener, miljo-
detaljer och dialog (se exempel pa det i denna boks undersokta reportage av
Nordstrom, Hellstrom, Bang och, i viss min, Lo-Johansson).

De senaste decennierna har amerikanska forskare konstaterat att en ildre
reportagetradition dven i USA existerade parallellt med och, genom stil och
attityd, stod i kontrast till nyhetsjournalistiken sé tidigt som under 189o-ta-
let.3* Mytbildningen kring att new journalism var ”den nya realismen” - som
for forsta gingen inom journalistik provade realismens scenisk-realistiska
berittarteknik - lever dock fortfarande kvar pa sina hall, sivil i USA som i
Sverige.’®

Guillou hinvisar till Truman Capote, Hunter S. Thompson, Norman
Mailer och Tom Wolfe nir han nimner detta sitt att beritta och da dven in-
kluderar sddant som verkligen kan anses ha blivit vanligare med new journa-
lism, nimligen rekonstruktion av yttre hindelser och ett internt perspektiv
i tredje person. Dessa tekniker innebir att reportern 4 ena sidan intervjuar
minniskor om hindelser som de har upplevt och sedan gestaltar hindelser-
na i form av yttre, till synes direktupplevda scener. A andra sidan omvandlar
reportern information om minniskors tankar och kinslor till rekonstruera-
de, till synes direktupplevda inre scener.3*

it ena eller andra hillet, men det faller utanfér den diskussion som fordes och senare har
forts om new journalism.

383. Se Aare, 2021.

384. Se till exempel John C. Hartsock, A History of American Literary Journalism, Am-
herst: University of Massachusetts Press, 2000, s. 79 med flera stillen.

385. Se till exempel kulturjournalisten Kristofer Lundstroms bedémning i en kom-
mentar till Tom Wolfes dod 2018: ”Wolfe [var] en forgrundsfigur inom ett helt nytt site
att bedriva journalistik. - Han var en pionjir inom zew journalism, vilket var ett subjektivt
och litterirt sitt att skriva ett reportage.” Citerat ur Anna Gronberg, ”Kristofer Lund-
strom om Tom Wolfe: *Pionjir inom new journalism”, svt.se, 15.8.2018, https://www.svt.
se/kultur/bok/kristofer-lundstrom-om-tom-wolfe-pionjar-inom-new-journalism, himtad
18.7.2022.

386. Inte heller detta stildrag var dock helt nytt. Jag har visat att till exempel Egon
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Alla de berittargrepp Wolfe riknar upp i antologiférordet siger Guillou
sig ha velat prova i de reportage som samlats i Reporter. Han talar omvixlan-
de om en journalistik som anvinder “romanens viktigaste komponenter”
och en litterdr” form enligt baksidesdevisen ”som litteratur - fast sant”.3%”
Aven pa denna punkt upprepar han en uppfattning som kan sparas tillbaka
till Tom Wolfe och en amerikansk diskussion, nimligen att det enda som
skiljer new journalism frin en roman ir att innehéllet 4r sant (eller i alla fall
verifierbart mot en given verklighet).3*® I en intervju frin 2018 uttrycker han
samma uppfattning: "New journalism 4r att man anvinder litterira stilme-
del utan att hitta pa. Allting dr sant och korrekt enligt vanliga journalistiska
kriterier men 4nd4 berittat som om det vore roman eller novell.”s%

Om vi utgir frin pistdendet ”som litteratur - fast sant” gar det direke att
konstatera att de kriterier Wolfe riknar upp som typiska for new journalism
inte behover vara specifika for litteraritet”. Exempelvis méste inte den lit-
teriara uttrycksformen poesi rymma scener. Hur ir det d4 med en roman?
Romaner kan, men miste inte, innehalla scener, dialog, specifika miljode-
taljer och interna perspektiv i tredje person. Aven om Guillous jimforelse
kan fungera nagorlunda nir det ror sig om en realistiskt berittad roman ir
den i vagaste laget.

For att kunna undersoka om Guillou gor det han i Reporzers forord siger
sig vilja gora behover jag hitta ett snivare och mer exakt begrepp, som bade
staimmer med Wolfes kriterier for new journalism och med Guillous uttalade
avsikt. Jag finner da att mimetisk framstillning bér kunna vara ett begrepp
att prova mina iakttagelser mot i enskilda texter. Mimetisk framstillning
ar alltid scenisk och kan ticka in bade yttre scener, inklusive miljodetaljer
och dialoger, och inre scener, som aterger karaktirers tankar eller kinslor.
Vid sidan om mitt huvudsyfte, att undersoka hur ett narrativt engagemang

Erwin Kisch redan 1913 anvinde rekonstruktion av yttre skeenden och interna perspektiv
i tredje person i ett reportage, se Aare, 2021, s. 211-214.

387. Guillou, 1979, s. 7-12 och baksidestexten.

388. Se det uttalande som omnimns i not 385, dir kulturjournalisten Kristofer Lund-
strom fortsidtter: ”Har fanns inga skillnader mellan det fiktiva och det dokumentira - re-
portagen var nistan som romaner.” Ur Gronberg, 2018.

389. Jan Guillou i en kommentar till Tom Wolfes déd, se Elisa Amorelli, ”Forfatta-
ren Tom Wolfe dr dod”, TT/Hallands Nyheter, 15.8.2018, https://www.hn.se/n%C3%B-
6je/f%C3%B6rfattaren-tom-wolfe-%C3%A 4r-d%C3%B6d-1.6022507, himtad 18.7.2022.
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konstrueras i Reporter, provar jag dirfor i nista avsnitt i vilken omfattning
Guillous reportage framstills mimetiskt.

Jag ligger ocksi till en variabel som inte nimns uttryckligen av vare
sig Guillou eller Wolfe men som boér vara underforstddd nér de talar om
”romanens komponenter”, nimligen vilken funktion inslag av diegetisk
framstillning har i de undersokta reportagen. Framfors dessa inslag av en
berittare som frimst tycks beritta en historia, ger de bakgrundsinforma-
tion som smilter in i berittelsen eller formuleras de av en rost som inte
verkar hora hemma i en realistiskt berittad berittelse utan snarare i en text
som signalerar kategorin ”journalistik”? I det sistnimnda alternativet ror
sig texten bort frin jimforelsebegreppet realistiska/konventionella roma-
ner och dirmed ocksa fran den narrativitet som brukar férknippas med zew
Journalism.

New journalism delas 6vergripande in i tvd inriktningar, en realistisk och
en modernistisk.>*° Det dr inom den forstnimnda som vi hittar de tvd huvud-
sakligen new journalism-specifika teknikerna rekonstruktion av yttre skeen-
den och interna perspektiv i tredje person. Dessa soker jag sirskilt efter i
Reporter. Nir det giller interna perspektiv i tredje person har jag valt ut ett
reportage om raggare for en nirmare analys. Men allra forst gor jag nedslag
i ovriga reportage for att pivisa hur dessa framstills pa ett 6vergripande
plan (mimetiske eller med en berittare som for ordet genom olika typer
av diegetisk framstéllning). Hir lyfter jag dven fram andra sirdrag som ir
relevanta for hur savil ett narrativt engagemang som berittelsen i stort ir
konstruerade.

390. Den modernistiska grenen av new journalism utmirks av en dissonant férstaper-
sonsberittare som ifragasitter sivil den upplevande reporterns upplevelser som sin egen
féorméga att beritta, se David Eason, ”The New Journalism and the Image-World: Two
Modes of Organizing Experience”, Literary Journalism in the Twentieth Century, red. Nor-
man Sims, Evanston, IL: Northwestern University Press, 2008, s. 191-205. Detta sitt att
beritta berors dock varken i Tom Wolfes manifest eller i Jan Guillous forord till Reporzer,
kanske for att det inte passar in om man vill sitta likhetstecken mellan new journalism och
realistiskt berittade romaner.
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Analys
| skarningspunkten mellan undersékning och berattelse

I detta avsnitt forekommer foljande narratologiska begrepp och stilfigurer
som ar aterkommande i bokens analyser och introducerades i det forsta ka-
pitlet:

narrativt engagemang, narrativ inlevelse, narrativ medkinsla,
upplevande reporter, berittande reporter, regissor, homodiegetisk,
heterodiegetisk, afferent perspektiv, efferent perspektiv, mimetisk
framstillning, reflektorisering, fri indirekt anféring, deiktiskt centrum,
dissonans och hypotetisk fokalisation. Dessutom férekommer indireks
anforing, som innebir att en berittare omformulerar en karaktirs
yttrande med en viss trohet till karaktirens ordval; insradiegetisk for

en berittelse inom berittelsen; retorikens logos fér fornuftsargument
och retorikens patos for kinsloargument. Samtliga begrepp forklaras
kortfattat i en ordlista lingst bak i boken.

I Reporter som helhet framtrider ménniskor konsekvent med sina namn,
som regel med bade for- och efternamn, oavsett om texten utspelar sig i
Sverige, Israel eller Libyen. Lisaren stills alltsa inte infér anonyma perso-
ner, som ir vanliga hos Hellstrom och Lo-Johansson och som kan férekom-
ma hos Nordstrom och Bang. Den noggranna namngivningen bidrar till att
oka reporterns trovirdighet liksom mojligheten att kunna knyta pastienden
till preciserade killor. Jag tolkar den som ett av flera tecken pa att det jour-
nalistiska hantverket under 1970-talet hade blivit en naturlig ingrediens i
reportage precis som i nyhetsartiklar.

Reportagen i samlingen berittas pa ett antal olika sitt. Ibland syns en
upplevande reporter som sjilv deltar i det skildrade (”Jaktskolan” och del-
vis ”En afton pa folkhemmet Operabaren”). Ibland utgor det journalistiska
uppdraget ute pa filtet en sorts ramhandling med en upplevande reporter
som forsoker visa hur staten Israel systematiskt utplanar palestinska byar
(En resa i det andra Israel”). Hir finns reportage dir en upplevande re-
porter endast skymtar i texten ("Boxholms bruk: Ett Sverige i miniatyr”;
”Staffan Scheja: Nagra dagar och kvillar i konsertpianistens liv 1979”) och
hir finns vad jag har kallat retuscherande reportage, dir en upplevande re-
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porter har gjorts osynlig (”Simmarflickan utan piller och dollar”).»* Ett av
reportagen bygger rakt igenom pa rekonstruktion (”Gatan Krocher eller
historien om mannen som s girna ville vara en stor och farlig terrorist”).
I reportaget "Forintelsen vid El Ageila”, om ett italienskt forintelseldger i
Libyen, finns ett lingre avsnitt dir ett upplevande jag tillhér nigon annan
an reportern.

En del av reportagen berittas med andra ord homodiegetiskt medan an-
dra berittas heterodiegetiskt. I det forra fallet skiftar jagets synlighet stort.
Pa samma sitt har en mindre andel texter rikligt med mimetiskt framstall-
da inslag medan andra frimst bestar av diegetiskt framstillda avsnitt. Be-
rittarpassagerna kan vara redovisande, resonerande eller argumenterande
men ocksé berittande med inslag av karaktirernas roster. Narrativ inlevelse
i ndgon annan in reportern varierar mellan att knappt férekomma alls och
att vara en viktig men sillan dominerande bestindsdel i reportaget. Varia-
tionen menar jag till stor del kan forklaras av hur mycket en regissor kan
uppfattas som styrd av ett undersokande uppdrag. I det foljande synliggor
jag ett sidant samband.

Skiftande berattarperspektiv

Jag inleder analysen med reportaget om pianisten Staffan Scheja. I det finns
flera glidningar i tid, rum och perspektiv:

Han sitter sig pa stolen. Provar in skinkorna i ett lige nira stolskan-
ten. Flyttar sig en centimeter t hoger. Vrider stolens hojdskruv ett
halvt varv och fingar direfter in dirigentens blick och nickar fardig.
Han tar tre djupa andetag och nir han hojer hinderna i slottskyrkan
for att for femtionde eller sextionde gingen detta 4r inleda en kon-
sert har det gitt ungefir 23 ar sen blockfljten och nistan en timme
sen vi sniglade oss med bil genom sommartrafiken i Stockholm och
han satt med hinderna med dom kinsliga fingrarna och det tydliga
ddernitet framfor sig i knit och talade, liksom halvt frinvarande, om
nervositeten. Denna fasansfulla kinsla att man tror att man glome
allting, hur man soker i minnet for att rekapitulera styckets borjan

391. Se Aare, 2021, . 214-223.



(tam-ta rata ta ... ra?) utan att hitta en ton, denna kinsla som alltid
gir over och som alltid finns dir just till 6gonblicket man héjer hin-
derna over flygeln, den sista hundradels sekunden nir fingertopparna
dr pd vig ner mot det forsta nedslaget och allting kommer tillbaka
igen.’

En analys kan ta sin utgangspunkt i en kombination av metarepresentation
och en undersokning av vem som upplever och vem som iakttar det som
skildras. De forsta raderna skulle bide kunna vara en upplevande reporters
afferenta perspektiv och Staffan Schejas efferenta perspektiv. Upplysningen
att det har gatt 23 ar sedan Scheja borjade spela blockflojt forefaller att vara
nigot som reportern riknar ut grundat pa ett intervjusvar. Det dr antagligen
inte heller pianisten sjilv som i detta 6gonblick funderar 6ver hur manga
konserter han hunnit med dittills under aret. I samma linga, vindlande
mening dndras textens deiktiska centrum frin konserten i slottskyrkan till
en antydd intervjuscen, som dger rum en timme tidigare i en bil. Hir syns
plotsligt ett 7vi”, vilket placerar perspektivet hos en upplevande reporter
som iakttar pianistens hinder. Den berittande reportern far sedan reflektera
over nervositetens karaktir, men med Schejas perspektiv inbiddat och med
ett ordval som troligen ligger nira Schejas eget (ndgonstans mellan indirekt
anféring och fri indirekt anforing).

Guillou skriver i efterordet att han sokte en form som skulle likna musik
och varfor inte? Passagen tycks besta av ett enda, associativt flode, som skul-
le kunna paminna om en musikalisk komposition. Hir férmedlas narrativ
inlevelse i pianisten, samtidigt som lisaren bjuds in att iaktta honom i stun-
den, strax innan konserten borjar liksom under bilfirden.

Bada dessa perspektiv, ett inre efferent och ett yttre afferent, ar forenliga
med mimetisk framstillning. Men det dr bara det efferenta perspektivet som
formedlar pianistens subjektiva perspektiv och didrmed narrativ inlevelse.
Ett ”vi” knyter det afferenta perspektivet till en betraktare, samtidigt som
ldsaren fir veta att Scheja ”talade” om nervositet. Dirigenom skickas en
signal om att detta inte enbart ir en berittelse, vilken som helst, om en
konsertpianist. Man kan med andra ord undra vem det dr som betraktar

392. Jan Guillou, ”Staffan Scheja: Nigra dagar och kvillar i konsertpianistens liv
19797, 1 Jan Guillou, Reporter, Stockholm: Oktoberforlaget, 1979, s. 96.
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Scheja och talar med honom. Hir skulle en metarepresentationell ansats
kunna utvidgas fran att bara gilla vem som pastir vad till att ocksd omfat-
ta frigan ”Och i vilket ssmmanhang gors pastiendena?” Om vi uppfattar
berittelsen som journalistik blir sammanhanget begripligt: som grund for
framstillningen ligger iakttagelser i kyrkan samt en intervju under en bil-
fard di Scheja beskrivit sin nervositet och dven talat om hur gammal han var
nir han borjade spela blockflojt. (Formuleringen ”23 ar sen blockfljten”
signalerar dven den journalistik. Regissoren forser pa dtskilliga stillen ldsa-
ren med liknande bakgrundsfakta i sifferform, en journalistisk metod for att
etablera trovirdighet.)

I resten av texten vixlar utskrivna intervjufrigor och direktciterade in-
tervjusvar med konstruktioner liknande den ovannimnda. Rent tematiskt
ir en rod trad vad som ror sig i huvudet pi en konsertpianist pd och bakom
konsertestraden. Men samtidigt finns en parallell rod trdd som handlar om
den undersokning reportern foretar sig genom att félja Scheja under nagra
dagar och kvillar. Den strukturen syns dér intervjufragment aterges dppet
men ockséd dir intervjuscener endast antyds: ”Léingt efterat smaler han 4t”;
"Han berittar plotsligt historien om”.33 Ytterligare nigon gang visar regis-
soren den upplevande reporterns nirvaro: ”Sen far vi med en liten dngbat
genom Milaren in till staden i skymningen och gar pi en japansk restau-
rang [...].7%

Andra ganger ir det den berittande reportern som pia Bangskt manér
blir synlig genom en liknelse vars ordval sannolikt bryter av frin Schejas
referensram, precis som den avslutande reflektionen om judiska orkester-
musikers villkor:

Orkestern ar som en framlingslegion och instruktionerna och diskus-
sionerna fors pa svenska, engelska och franska. Nagra ir frin Polen,
nagra frin Bulgarien, nigra frin USA (antagligen med rétter i Po-
len), nigon fran Australien, nigra ir invandrare i andra generationen
och ungefir sa ser det ut i dom flesta orkestrar och till detta finns ez
myller av svariverskadliga forklaringar alltifran att det formodligen dr litt-
are att emigrera med musik som yrke dn med andra yrken till att de antisemi-

393. Ibid., s. 98 och 103.
394. Ibid., s. 101.



tiska kampanjerna i Osteuropa sikerligen hirjat sirskilt svart i leden bland
musiker.3?5s (Mina kursiveringar.)

Genom den hir typen av berittarinpass skapas distans till textens huvud-
person, vars tankar ldsaren nyss erbjudits att dela. Den mimetiska fram-
stillningen har gett plats for diegetisk framstillning utan inslag av narrativ
inlevelse. En sidan struktur skymtar dven pa andra stillen i texten i form
av berittarens metakommentarer som ”(fast i Staffan Schejas fall ror det sig
snarast om [...])”; ”Foér om man nu levt sitt liv mitt emellan konstnirskap
och vanligt liv [...]”; ”Det mest deprimerande han upplevt var 4 andra sidan
[...]7396 Spriket i de hir inpassen dr kommenterande och resonerande och
skiljer sig fran det sprik som anvinds till yttre och inre gestaltning, det vill
siga till mimetisk framstéllning av Schejas konstnirskap. Men det skiljer
sig ocksa frin berittarresuméer i neutral ton av fakta om pianistens karridr
och liv. T stillet ror det sig om formuleringar som synliggor en journalis-
tisk process. Det blir dirmed delvis missvisande att ge berittelsen namnet
"Nigra dagar och kvillar i konsertpianistens liv 1979”. Tillsammans med
intervjufragmenten och en bitvis synlig reporter uppmuntrar inpassen i
stillet ldsaren att tolka texten som ”En journalistisk undersokning av en
konsertpianists yttre och inre verklighet”.

I flera andra reportage dr den narrativa inlevelsen svagare samtidigt som
ett (journalistiskt) undersokande syfte visar sig tydligare 4n i Scheja-texten.
”Simmarflickan utan piller och dollar” berittar inledningsvis om den 14-éri-
ga tivlingssimmaren Lotta Karlsson. Andra halvan av texten handlar dock
inte om en enskild simmare utan om villkoren for tivlingsidrott i Sverige i
jimforelse med i USA och divarande Osttyskland. ”Skillnaden mellan sim-
mandet i DDR, Sverige och USA ir politisk”, slar berittaren fast. Darefter
omvixlande analyserar och polemiserar han med argument som handlar
om ”svensk blandekonomi”, ”den fria féretagsamheten” i USA och 6sttys-
ka hormonpreparat.’*” Han undersoker foreteelsen ”simning pa elitniva”,
och Lotta Karlssons funktion i texten blir att illustrera en problematik. I
efterskriften menar Guillou sjilv att detta ar ett lyckat exempel pa new jour-

395. Ibid., s. 106.

396. Ibid., s. 106, 98 och 101.

397. Jan Guillou, ”Simmarflickan utan piller och dollar”, i Jan Guillou, Reporzer, Stock-
holm: Oktoberforlaget, 1979, s. 91.
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nalism: "En berittelse i tva plan, det lilla och det stora: om en simmarflicka
och om Sverige och den svenska socialdemokratiska kompromissen mellan
Osttyskland och US A%

Att illustrera en 6vergripande frigestillning med ett individuellt exempel
ir dock en vil beprévad modell biade inom nyhetsjournalistik och traditio-
nellt berittade reportage. Rent berittartekniskt dr det ocksd tveksamt om
?Simmarflickan” skulle kunna klassas som ett exempel pa new journalism en-
ligt de tvé specifika kriterier jag stillt upp. Rekonstruktion av yttre hindel-
ser saknas. Undersokningstemat dominerar och interna perspektiv i tredje
person uppstir endast tillfalligt och ytligt.

Pi enstaka stillen fir Lotta Karlssons perspektiv visserligen std okom-
menterat: "Och hon siger att det inte spelar ndgon roll om man ir bra eller
dalig och att det viktigaste inte alls 4r att vinna och bli bast. Det ir si kul
med simning och man fir si mycket fina kompisar och man fiar komma ut
pa resor och triffa mycket folk och se andra linder.”s® Oftare fortydligar
eller relativiserar dock berittaren vad simmaren siger. Sa hir heter det i ett
avsnitt om hur en idrottare bér kommentera sina insatser:

Men hon simmar pa ett helt annat sitt in hon talar. Vad hon uttryck-
er med orden ir en idealisk svensk idrottsattityd. Man ska inte skryta,
man ska inte tro att man ir ndn, man ska inte sitta sej fore andra och
man ska 6ver huvud taget vara som Ingemar Stenmark nir han pra-
tar. Fast var och en och i synnerhet Lotta nog begriper att Stenmark
inte vore Stenmark om han inte vore en vinnartyp, en idrottsman
som gett sig fan pa att alltid komma forst.4+°

I den andra meningen ger berittaren ett utlitande om hur Lotta Karlssons
uppfattning ska tolkas. Direfter erbjuds, mer eller mindre omformulerat,
simmarens perspektiv. Redan i nista mening ir dock berittaren tillbaka
med en kommentar som tycks rikta sig bade till lisaren och direkt till Lotta
(”Fast var och en och i synnerhet Lotta nog begriper”). Det efferenta per-
spektivet, liksom en mojlig narrativ inlevelse, kommer av sig. Si hir skulle

398. Guillou, 1979, s. 202.
399. Jan Guillou, ”Simmarflickan utan piller och dollar”, i Guillou, 1979, s. 91.
400. Ibid., s. 93.



knappast berittaren i en realistisk roman tala till eller polemisera mot en av
romanens karaktirer.

Dir Lotta Karlsson star i centrum finns metakommentarer infogade som
ar mer distansskapande 4n i Scheja-reportaget: ”Nu é4r hon varken barn el-
ler vuxen”; ”Lotta, som gruvat sig for att triffa journalister”; ”Men Lotta,
som in si linge somnar under sin skira filt lyssnandes till sportradion i
P3, tycker att fragorna ir 16jliga. Hon till och med visar det rakt genom sin
blyghet” (om att ingen vet ifall puberteten kommer att gora henne till ”en
kraftigt kurvig 15-aring” vars kropp inte passar for elitsimning).+*

I och med att berittaren sillan moter 14-dringen dir hon sjilv befinner
sig, med hennes eget sprik och perspektiv, kan inte nirhet uppsta mellan
flickan och lisaren. Flera av kommentarerna yttras ocksd 6ver huvudet pa
den unga simmaren pa ett sitt som skiljer sig frin reporterns attityd till
konsertpianisten i reportaget om Scheja. Nutida lisare skulle nog spontant
kunna kalla dtminstone den sistnimnda kommentaren i foregiende stycke
for ”gubbig”. Textens enstaka inslag av narrativ inlevelse hinner aldrig for-
djupas.

I ”Simmarflickan” har en upplevande reporter retuscherats bort sa att
texten berittas heterodiegetiskt. Anda ir inslagen av narrativ inlevelse blyg-
samma. Det ir med andra ord inte sjilvklart att en tredjepersonsberittare
i ett reportage dr mer tillbakadragen 4n en forstapersonsberittare och dir-
med medfor djupare inlevelse i textens karakeirer. I stillet menar jag att dels
dterkommande metakommentarer, dels berittarens karaktir som underso-
kare, explicit eller implicit, leder till att den narrativa inlevelsen forsvagas.
En sidan ”den journalistiska undersokningens diskurs” kan sla igenom i
berittarens ordval och textens disposition pa ett sitt som inte piverkas av
om reportaget berittas i forsta eller tredje person. En undersokande repor-
ter kan alltsa synas 6ppet som ett ”jag” eller konstrueras implicit av lisaren,
som i det senare fallet sluter sig till att en undersékande reporter finns bak-
om och verkar i texten. Med andra ord: textens regissor ar i de hir fallen en
undersokande reporter.+°

401. Ibid., s. 89, 91-92.

402. Reportaget "Boxholms bruk: Ett Sverige i miniatyr” ir uppbyggt pa ett sitt som
liknar ”Simmarflickan”. Aven hir illustrerar ett enskilt exempel, Boxholms bruk, nigon-
ting storre, den hir gngen hur det ska gi for de ildre svenska bruksorterna i tider av
internationell strukturomvandling. Historik och nationalekonomiska resonemang redo-
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En undersékningens struktur

Lt oss droja vid sambandet mellan mimetisk framstillning och hur olika
sorters berittare syns i texten. For det forsta férsvagas den mimetiska fram-
stillningen rent generellt nir en berittares synlighet okar.+ Det vill siga:
ju mer plats en berittare tar, desto mer hamnar en scen i bakgrunden. For
det andra spelar det roll vilken sorts berittare vi moter. En berittare kan &
ena sidan fungera som historieberittare, ndgon som éterger hindelser och
forlopp som inte forankras i enskilda scener. En sidan berittare har jag visat
ir vanlig i Bangs norrlindska reportageserie. Da ges ldsaren mojlighet att
engagera sig i sjilva hindelseforloppet. Engagemanget kan dessutom for-
djupas om berittaren genom reflektorisering uttrycker kinslor eller dsikter
som forekommer inom berittelsen. (Den sortens “ekande” berittarrost ar
sarskilt betydelsefull for narrativiteten i Gustaf Hellstroms franska krigs-
reportage.)

Nir berittarens drende 4 andra sidan dr att undersoka, resonera, infor-
mera eller argumentera ir logiska resonemang centrala. Man kan ocksé ut-
trycka det som att en undersokande eller informerande berittare aktiverar
logos medan en berittande berittare dven aktiverar patos och dirmed moj-
liggor inlevelse. Det hir innebir att en undersokningens regi krymper ut-
rymmet for inblickar i karaktirernas inre liksom utrymmet for gestaltande
scener, bide upplevda och rekonstruerade. Undersikningens form stiller sig helt
enkelt i vigen for berdittelsens form.

Nagra av reportagen i Reporter har en upplevande reporter som huvud-
person. I ”En afton pa folkhemmet Operabaren” upptrider reportern delvis
som ett klassiskt 6gonvittne som iakttar men ocksa reflekterar 6ver vad som
hinder fran lunch till kvill pa kdndiskrogen. Nagra kortare, intradiegetiskt
berittade avsnitt formedlar en 6vergiende inlevelse i till exempel karak-
tiren ”Sven-Bertil Taube”. I 6vrigt dominerar den upplevande reporterns
afferenta, nigra ginger efferenta perspektiv texten igenom.

visas, bland annat i intervjuform. Vidare tecknas tre snabbportritt, delvis i intervjuform,
av personer som spelar nyckelroller for bruket: ”chefen”, fackbasen” och den lokala ”po-
litikern”. I dessa portritt formedlas en viss narrativ inlevelse, men det rér sig inte om zew
journalism-tekniken med inblickar i personernas tankar och kinslor. Reportagets sceniska
inslag 4r fa och korta. Den 6vergripande karaktiren ir utredande/undersokande.

403. Chatman, 1978, s. 196-262. Se dven Aare, 2021, . 161-166.
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Aven i detta reportage finns ett tydligt drag av undersékning i berittarens
kommentarer. Reporterns drende kan tolkas som att ta reda pi si mycket
som mojligt kring kindisrestaurangen: ”Precis si trodde jag att det var. Allt
tycktes stimma”; ”Detta ir dverhetens Operabaren som jag alltid forestille
mej”; ”Den allminna teori jag stotte pd dr att Operabaren [...]”; ”Enligt
myten skulle alltsd detta glada géing [...]7.+4

Som ovanstiende citat antyder ir dock inte undersdkningen forutsitt-
ningslos. Den utgar frin uppfattningar som reportern sjilv haft eller tidigare
stott pa, och den mynnar ut i att dessa i stort sett stimmer. I en formulering,
som ger associationer till konservativ, ingslig 6verklass, beskriver beritta-
ren: ”Vid lunchen ser Operabaren ut som Beethovens ’Fiir Elise’ ldter nir
en lagom obegivad svalt intresserad 17 ars dam spelar for forstrodda slik-
tingar nir hon dntligen kommit hem fran flickpensionen i Schweiz.”+s En
metarepresentationell lisning som utvidgas till social kontext kan hir knyta
den implicit formedlade samhillssynen till de vinstervindar som paverkade
journalistutbildningen och de storre redaktionerna under 1970-talet (se ka-
pitlets tidsbakgrund).

I de sceniska avsnitten kittlas lisaren med pikanta skildringar, bland an-
nat av hur en man som ir ”pafallande lik Anders Wall” tycks vara besatt
av en ung kvinna som han har bjudit ut. Berittarens ton ir genomgiende
ironisk och 6vergar pa flera stillen i satir, som i beskrivningen av hur man-
nen lutar sig 6ver kvinnan med en inslagen present och berittaren noterar
att hans tinder 4r gra. De tyder pa att en man "tydligen kan bli alldeles fran
vettet efter 50 och borja visa huggtinderna for radjursliknande smaflickor
pa restaurang. Hon borjade liksom omedvetet luta sig bakat och han foljde
efter i rorelsen. Till slut satt de i 45 graders vinkel. Som jaktscen piminde
det hela om ett stelt engelskt kopparstick.”+*

I efterskriften uppger Guillou att han fick idén att utforma reportaget
’sd att hela berittelsen liknar en lyckad krogkvill”.+7 Sa skulle den firdiga
texten ocksa kunna upplevas, men med ett viktigt undantag: om det vore
en berittelse om hur en person gir ut for att ita och dricka saknar man en

404. Jan Guillou, ”En afton pi folkhemmet Operabaren”, i Jan Guillou, Reporrer,
Stockholm: Oktoberforlaget, 1979, s. 24-26.

405. Ibid., s. 24.

406. Ibid., s. 29.

407. Guillou, 1979, s. 195.
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forklaring till varfor det upplevande jaget dr si upptaget av att iaktta andra
kroggister samtidigt som berittaren dterger fakta om Operabarens historik.
Hir hade mojligen en heterodiegetisk berittare kunnat 6ppna for en annan
ldsart. Som det dr nu ir reportern pi plats inte heller bara en fullt synlig
iakttagare, han slir sig ocksé ner vid andra gisters bord. Vid ett tillfille un-
derforstas hans journalistiska identitet:

I samma sekund som jag sitter det forsta ostronet till munnen upp-
ticker jag f d riksdagsmannen Bo Siegbahn (m) tre meter bort. Situa-
tionen ir pinsamt komisk. Fér med Bo Siegbahn har jag genom dren
haft ett antal hiftiga ssmmandrabbningar i debatten om Mellan6s-
tern. Jag har dirvid anklagat honom for att férsvara imperialismen
och han har anklagat mig for allskéns perverterad radikalism. Folj-
aktligen far det sa kallade lyxostronet en litt bismak.+°

Regissorens drende ligger i 6ppen dager: att undersoka, denna ging dven att
underhalla med en vinsterraljerande ton mot Operabaren som 6verklass-
reservat for moderater och niringslivstoppar som kan locka ”smaflickor”
med presenter. Trots att reportaget ir ett av fi som domineras av mimetisk
framstillning uppstar ingen inlevelse i nigon annan 4n den upplevande re-
portern. Detta beror pa en kombination av det oftast afferenta perspektivet
och att de minga satiriska formuleringarna etablerar distans till alla som
reportern iakttar.+

Ett reportage som ”Gétan Krocher” ir betydligt mer komplext i sin be-
riattarstrukeur. Det handlar om Norbert Krocher, en visttysk som domdes

408. Jan Guillou, ”En afton pé folkhemmet Operabaren”, i Guillou, 1979, s. 35.

409. Ett annat reportage dir en upplevande reporter tar stor plats ir ”Jaktskolan”.
Hir ir reportern pa plats omvixlande iakttagare och deltagare. Reportaget skildrar dels
en fem dagar lang jaktkurs med tillhérande 6vernattning och avslutningsmiddag, dels de
andra deltagarna och kursledaren. Inledningsscenen fingar den upplevande reportern nir
han siktar med en hagelbdssa men viljer att inte fyra av ndgot skott (”det ar alltid rite ate
hilla inne med skottet tills man &r siker pa att triffa rict”). Hela reportaget berittas ur
den upplevande reporterns omvixlande afferenta och efferenta perspektiv. Aven hir finns
inslag av ironi, ibland satir, frimst riktad mot de manliga deltagarna i allmidnhet och en
representant for “6verklassen”, hogvilborne Gabriel M”, i synnerhet. Narrativ inlevelse i
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for att 1977 ha planerat att kidnappa den svenska bitridande arbetsmark-
nadsministern Anna-Greta Leijon. Guillous tes dr att Krocher, som varit
medlem i en terroristorganisation, aldrig skulle kunna sitta planen i verket.
Han ir bara en mytoman som vill imponera pa sina vinner. Historien byg-
ger pi ett halvars research som Guillou och journalisten Géran Rosenberg
gjorde tillsammans, dock utan att sjilva triffa Krocher. Guillou skrev dir-
efter texten ensam.

Den heterodiegetiska berittaren upptrider i en allvetande form, med
bade inblick i de olika karaktirernas tankar och kinslor och vetskap om vad
som ska hinda i framtiden. Precis som i reportaget om Staffan Scheja sker
snabba vixlingar mellan berittarpassager och olika grad av interna perspek-
tiv: ”Tva av de atalade i rittegdngen har oberoende av varandra berittat
hur de kommit pa hur man maste handskas med den pdstridige och komplexfyllde
Kricher for att fa honom lugn. Han fick inte tappa ansiktet, man miste ge ho-
nom en acceptabel retrittvig.” (Min kursivering.)#° I den férsta meningen
for berittaren inledningsvis ordet. Direfter glider berittarrosten 6ver i en
formulering med nirhet till hur de dtalade kan ha uttrycke sig (indirekt an-
foring, kursiverad av mig). I den andra meningen erbjuds lisaren, via fri
indirekt anforing, en starkare, mer direke inblick i hur de dtalade resonerade
om Krocher. Bada dessa typer av interna, rekonstruerade perspektiv i tredje
person skapar narrativ inlevelse och stimmer med kriterier som Tom Wolfe
och Guillou anger for new journalism.

Flera rekonstruerade scener finns i reportaget men i forsta hand ir det
lingre forlopp som rekonstrueras och aterges med diegetisk framstéllning.
Ett exempel:

Under viren 1975 fir Norbert Krocher via Sune Ohlson e liten fast
beundrarkrets som dnnu inte genomskddat hans myromani. Och nir de sto-
ra dramatiska terroristaktionerna intriffar - kidnappningen av Peter
Lorentz och ambassaddramat i Stockholm - s forvintas Kricher inte
bara kidnna till bakgrunden till dessa handelser, han forvintas ocksa
kunna forutse konsekvenserna for framtiden. Det ir i den situationen
som han antydningsvis borjar skissera upp en “egen” plan pa himnd —

410. Jan Guillou, ”Gétan Krocher eller historien om mannen som sa girna ville vara en
stor och farlig terrorist”, i Jan Guillou, Reporter, Stockholm: Oktoberforlaget, 1979, s. 85.
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kidnappningen av Anna-Greta Leijon — och det ir nu han intensifierar
sitt arbete pa det sammanhiftade losbladssystem som i massmedia fatt
beteckningen “zerroristbibeln” #* (Mina kursiveringar.)

Vi kan se hur redogérelsen for hindelsekedjan integreras med berittarens
subjektiva virdering av Krochers karaktir (han forvintas sympatisera med
de visttyska terroristernas sak och han ir en mytoman), hans strategi (han
har en plan for hur han ska himnas) och att vinnerna beundrar honom och
inte inser att han bara omger sig med logner.

Allt det hir inordnar sig utan problem i en framstillning dér berittaren
upptrider som allvetande historieberittare. Vid en nirmare granskning av
reportaget som helhet lyser dock en undersokande struktur igenom i alla
rekonstruktioner. Guillou skriver i eftertexten att nir man ska kartligga ett
omfattande och komplext férlopp kommer vissa luckor att uppsta i berit-
telsen. Da “giller det att inte fuska” genom att bygga ut det man vet sikert
med ”spekulationer och gissningar”.+>

Detta resonemang ligger troligen bakom att den heterodiegetiska berit-
taren, trots sin anonymitet, antar formen av en undersékande journalist. En
sddan slutsats forstirks om vi, precis som i reportaget om Staffan Scheja,
frigar oss vilket ssmmanhanget verkar vara fo6r berittarens kommentarer.
Det blir di uppenbart att berittaren vid atskilliga tillfillen anvinder me-
taverktyg for att kommentera savil reporterns arbetsprocess ute pa filtet
som sjilva texten. Han redovisar en killa: ”Sune Ohlson har berittat hur
[...]”.#3 Han diskuterar oklarheter: ”Hur géir det ihop?”; ”"Men det kan
ocksd bero pa att [...]”; ”Men bankranet i juni 1973 limnar flera fragor
hingande i luften.”#+ Han kommenterar den undersdkande journalistens
arbetsprocess: ?Om man sammanstiller vad Krocher har sagt till folk i sin
omgivning [...]”; ”Bland sddant som gér att kontrollera dterfinns pastien-
den som [...]”; ”Det ir emellertid alldeles sant att [...]”; ”Det finns tillrick-
ligt manga samstimmiga uppgifter for att man ska kunna sla fast: detta ar
en av Krochers ménga sidor, han ville bokstavligen inte géra en fluga for-

411. Ibid., s. 81-82.

412. Guillou, 1979, s. 200.

413. Jan Guillou, ”Gétan Krocher eller historien om mannen som s girna ville vara en
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nir.”#+s Berdttaren kommenterar dven dispositionen i sin berattelse: ”Men
alla dessa planer och dessa historier har nu hamnat i skuggan av den stora
Planen, aktionen mot Anna-Greta Leijon. Det finns flera skal till det.”+¢

I en lingre passage heter det:

Det finns flera saker som omedelbart maste sigas om dessa upprik-
ningar. De ir inte fullstindiga. De ir framletade genom systema-
tiskt arbete i efterhand vilket innebir att ingen i Kréchers omgiv-
ning nigonsin hort allt detta. Han sa olika saker till olika personer
och han kunde verka overtygande till och med nir han berittade de
mest mirkliga saker. Och givetvis skulle vem som helst omedelbart
genomskadat honom om han vid ett och samma tillfille riknat upp
ens en tiondel av ovanstiende. Lisarens intryck nu ir allesd fjirran
fran lyssnarnas intryck f6r nigra ar sen.+7

Denna gang vinder sig berdttaren mer utforlige till lisaren och uppmanar
till skepsis. Insamlingsmetodens svagheter papekas, och den berittelse som
vixer fram forsvagas samtidigt som den undersokande journalisten i tredje
person ifrgasitter sin egen auktoritet, bide som insamlare och som berit-
tare. Alla dessa metaverktyg skapar sammantaget en dissonans (i det hir fal-
let: att berittaren ifragasitter sin egen framstillning). Den bidrar till para-
doxen att texten som journalistisk produkt vinner i trovirdighet.#® Vi litar
helt enkelt pi en reporter som vagar diskutera bristerna i sin egen berittelse.

Den moijliga narrativa inlevelse som samtidigt skulle kunna 6ka i repor-
tagets karaktirer+? formedlas i nigon min i personerna runt Krocher. Lisa-
ren lockas att tinka sig in i hur det kan ha varit fér dem som lit sig duperas.
Norbert Krocher sjilv forblir ddremot en psykologisk géta, trots att han
befinner sig i berittelsens centrum. Genom att tillimpa metarepresentation
pa reportaget i dess helhet kan man konstatera att hans karaktir och hand-

415. Ibid.,s. 78-79 och s. 74.

416. Ibid., s. 8o.
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lingar enbart framtrider efter att ha filtrerats genom ett stort antal vittnen
och andra killor.

Ar det hir new journalism? Javisst, i forsta hand tack vare de rekonstrue-
rade forloppen, i viss min dven tack vare rekonstruerade enskilda scener.
"Berittelsen” finns dir. Men den undersokande strukturen tillsammans
med metakommentarerna styr inda lisarten mot ”journalistisk berittelse”
snarare 4n en text dir berdttarrosten tillhor en historieberittare pd samma
satt som i en konventionell, realistiskt berittad roman.

Detta sitt att beritta kan i stillet pAminna om den gren som har kommit
att kallas modernistisk zew journalism — men bara delvis. I modernistiskt
berittade reportage moter lidsaren en mycket synlig berittare som, oftast i
forsta person, ifrigasitter sina intryck, sin férmiga att beritta och mojlig-
heten att alls skapa en tillforlitlig och sammanhingande berittelse. Guil-
lous berittare diskuterar och reflekterar, men trots de frigetecken som visas
upp kring Krochers liv ifrigasitter berittaren inte pa djupet sin roll eller
sin berittelse. Han tvekar aldrig om sin 6vergripande tes, att Krocher var
en mytoman som aldrig hade kunnat genomféra kidnappningen han sa sig
planera. Och framfor allt: modernistiskt berdttade reportage kan inte liknas
vid Guillous sjilvvalda jamforelseobjeke, realistiskt berittade romaner; de
relativiserar varje mojlighet till oproblematisk realism.

Personlig 6vertygelse bakom narrativ medkinsla

I de texter som jag hittills har diskuterat saknas i stort sett narrativ med-
kinsla. Men i tre av reportagen i Reporter samsas en undersokande attityd
med narrativ medkinsla, ibland ocksd med narrativ inlevelse. Ett av dem
dr "Forvandlingen av kvinnomérdaren Ali Q”, historien om en man som
kom som 19-aring frain Marocko till Sverige och som efter en accelereran-
de personlighetsforindring borjade overfalla, nagra ginger déda kvinnor
pa Oppen gata. Precis som i reportaget om Krocher triffar den upplevande
reportern aldrig textens huvudperson. Med hjilp av underlag frin polis-
utredningar och samtal med anhoriga, arbetskamrater, poliser och jurister
skapar reportagets regissor en berittelse om olika skeden i Ali Q:s liv. Ett
stort antal scener rekonstrueras, bade fran hans brottsliga period och tidi-
gare, dd han tycktes ha levt ett ordnat men ensamt liv med jobb som diskare

och koksbitride.
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Ali Q, som ir kortvixt och mager, soker under en period efter kvinnor pa
restaurangen Monte Carlo, uppger berittaren: ”Monte Carlo ir ett slabbigt
stille dir o6len skvitter och smockan hinger i luften och dir ensamma yngre
skotsamma kvinnor ir en séllsynthet. En liten ridd svartskalle i slafsiga kli-
der som inte talar svenska och inte har nigot annat dn en 6lsejdel att umgas
med kan inte finna annat in spruckna férhoppningar pa ett sddant stille.”+°
Med hjilp av mind reading av hur Ali Q beskrivs i just den hir miljon kan
ldsaren fantisera om hur underligsen han kinner sig. Urvalet av detaljer
liksom berittarens formuleringar skapar kontraster som kompletterar tolk-
ningen och genererar medkinsla och en viss narrativ inlevelse (”smockan
hinger i luften” stills mot ”liten ridd svartskalle i slafsiga klider”).

Formuleringen ir typisk for det narrativa engagemang som bide explicit
och implicit genomsyrar hela reportaget. Fram vixer bilden av en man som
forindras frin lugn till aggressiv, sa att fadern och farbrodern inte lingre
kinner igenom honom. De vidjar om psykiatrisk hjilp for sin slikting, men
trots undersokningar fir han aldrig nigon hjilp. Fram vixer ocksa bilden av
en kontaktsokande minniska som inte lirt sig koderna f6r hur man umgas
i Sverige.

Detta stiller regisséren mot rekonstruktioner av de allt valdsammare
brott som Ali Q begar. Scener varvas med ordagrant atergivna forhor him-
tade ur polisprotokoll, savil forhér med overlevande offer och Ali Q_sjilv
som vittnesutsagor. Ali Q erkdnner allt som tillskrivs honom men har aldrig
nigon forklaring till sina handlingar. Enligt ett rittsmedicinske utlaitande
infor den rittegdng dir han ska atalas anses han befinna sig pa en sjuirings
intellektuella niva men inte lida av nagon psykisk sjukdom. Vid rittegdngen
nirvarar den upplevande reportern, som kan konstatera att Ali Q doms till
livstids fingelse.

I en redovisad fraga-svar-intervju siger domaren i fallet att alla i ritten
hade vintat sig att Ali Q skulle ha fate ett likarutlaitande som gjort det moj-
ligt att doma honom till vard. Farbrodern och fadern far tala om att ”rasis-
men i Sverige borjat bli allt brutalare och 6ppnare” eftersom deras slikting
inte fick vérd i tid, innan han férvandlades till en mérdare. Avslutningsvis
avrundar regissoren reportaget med att den maktlésa ”Advokat Olof Ek

420. Jan Guillou, "Férvandlingen av kvinnomordaren Ali Q”, i Jan Guillou, Reporter,
Stockholm: Oktoberforlaget, 1979, s. 129.
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hade tarar i 6gonen”.#** Hir bistar inte berittaren med nagon kommentar.
Lisaren far anvinda mind reading for en egen tolkning av advokatens térar.

Starkare kinslouttryck dn si hir férekommer inte i Reporter. Ingen en-
skild anklagas i ”Forvandlingen av kvinnomoérdaren Ali Q”, men implicit
antyder regissoren att det pa flera sitt ir det svenska samhillet som har svi-
kit en invandrad man och hans anhériga. En vinsterpolitisk samhillsanalys
skymtar med andra ord mellan raderna. Den stimmer vil med det syfte
som uttalas i Guillous efterskrift till reportaget: historien ”gav mojlighet
att beritta mer om utlinningsproblem och véldsbrott och systemet Sverige
in dom flesta andra reportage man stoter pa i tidningar”.+** Nagon djupare
narrativ inlevelse férmedlas dock inte med Ali Q, som konsekvent ses ge-
nom andra minniskors 6gon.

I de tva andra reportage dir narrativ medkinsla uppstar ir reporterns
uppdrag forenat med en personlig 6vertygelse, i praktiken en vinsterpoli-
tisk sidan. Hir tar en upplevande reporter tydlig plats i texten, samtidigt
som bade narrativ inlevelse och narrativ medkinsla féormedlas med dem han
moter. I efterskriften till det ena reportaget, ”En resa i det andra Israel”
(skrivet efter en reportageresa 1977), nimner Guillou att han ”pa ett helt
oppet och hederligt sitt [vill] redovisa att hir ir det inte frigan om nigon
konventionellt opartisk journalistik utan hir dr det frigan om en kritisk
attack frin en gammal Palestinaaktivist”.+

Trots denna deklaration ir berittaren bara undantagsvis 6ppet polemisk.
Han informerar om vad han menar ir fakta: att den isracliska staten se-
dan linge systematiskt kort bort palestinier frin deras mark och nu sprider
pastienden om att de utplinade byarna aldrig har funnits. Samtidigt visar
regissoren att unga israeliska judar ir ovetande om att deras kibbutzer el-
ler tridplantager ligger p4 mark som tidigare utgjort palestinska odlingar.
Den upplevande reportern méter namngivna judar om vilka det kan heta
”Men Joel ler och tycks inte haja nagonting”; ”Flickan [...] kom fran Nya
Zeeland for sju manader sen. Naturligtvis kan hon inte veta”; ”Tva hyvens
killar som det verkade. I New York hade vi kunnat bli vinner”.#4 Berittaren

421. Ibid,, s. 158.
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konstaterar ocksa: ”Vore detta forsta gingen tillsammans med en israelisk
eskortofhicer skulle jag antagligen ha blivit misstinksam. Men nu ir det inte
forsta gangen och dom har alltid varit lika férbannat hyggliga.”+*s Om staten
Israel 4r maltavla for textens delvis kinslomissiga, delvis logiska argumen-
tering kan alltsd individuella israeliska judar &tminstone delvis skildras med
sympati.

Det dr dock i skildringen av palestinier som grupp och pa individniva
som sympatin forvandlas till narrativ medkinsla. Implicit uppstir den nir
berittaren nimner de kaktusar som breder ut sig 6verallt dir utplanade byar
funnits: ”For dven om den israeliska arméns bulldozers jaimnade sten och
kaktushickar med marken och dven om de fraktade bort stenen si 6verlever
kaktusarna. De bildar pa nytt samma rutmonster runt det som varit byn.”+¢
Kaktusarna dterkommer berittaren sedan dill.

Vid ett par tillfillen later regisséren palestinier beritta med sina egna ord.
17-ariga Mahmoud tar med den upplevande reportern och pekar:

Du ser mullbirstridet hir. Nir jag tar i den hir grenen som jag gor
nu ... det kunde jag gora fran vart koksfonster. Vi hade silkesmaskar
i mullbarstridet och jag brukade sitta tidiga morgnar hir i fonstret
och titta pd maskarna. Hir lig vart hem. Jag var sju ar den dag israe-
lerna kom och jag kommer aldrig att glomma det.+7

Mahmoud ber den upplevande reportern att se pi tridet och inbjuder ho-
nom - och via honom lisaren - att forestilla sig samma trid och samma
gren i en annan tid och verklighet. Liksom de frammanade silkesmaskarna
blir mullbirstridet en brygga frin det gestaltade 6gonblicket till ett tidi-
gare 6gonblick, ett 6gonblick di allt var annorlunda f6r Mahmoud. Den
sista meningen antyder hur livet, som den di sjuariga pojken kinde det,
tog slut. En implicit formedlad medkinsla forenas med narrativ inlevelse i
Mahmoud under de tva 6gonblicken liksom i hans situation i stort.

P3 ett annat stélle anvinder regissoren inledningsvis diegetisk framstill-
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ning for att implicit alstra medkinsla. Den upplevande reportern moéter en
palestinsk bonde som vigrar slippa ifran sig sina vetefilt, dir ett militér-
omride har inrittats. Berittaren forklarar varfér mannen inte vill ge sig,
trots boter och hot om fingelse:

Men Ahmed Hassan N2’amne méste ju fortsitta att bruka sin jord.
Han har en stor barnskara. Och man limnar inte sin jord frivillige
ifran sig. P4 arabiska dr det samma ord for jord och hemland.

Nagra dagar innan jag triffar honom har den israeliska armén kort
upp fyra tanks till hans dker. Han forstod vad som skulle hinda och
han forsokte ligga sig i vigen for stridsvagnarna. Men soldaterna
vrikte undan honom. Direfter korde stridsvagnarna in pa dkern. De
korde kors och tvirs tills hela veteskorden var forstord. Sen forsvann
de. Dagen efter atervinde de och férstérde hans brors olivlund pa
samma sitt.+*

Citatet inleds med berittarens metakommentar. Argumentationen ir kins-
loladdad, bland annat genom sin koppling mellan ”jord” och ”hemland”,
och kontrasterar mot beskrivningen av individuella, israeliska judars ”hygg-
lighet”. T mitten pa stycket rekonstrueras hur soldater till sist fick mannen
att ge upp. Berittaren drar inga slutsatser om ansvar och skuld. Genom
urval och komposition styr reportagets regissor diremot lisarens reaktion.
En insikt om att palestinier offrats av Israel och virlden blir reportagets
implicita budskap, helt i linje med avsindarens beskrivning i efterskriften
av sig sjilv som “Palestinaaktivist”. Bide narrativ medkinsla och narrativ
inlevelse formedlas till lisaren.

I reportaget "Forintelsen vid Ageila” blir den upplevande reportern per-
sonligen ber6rd nir han hittar en massgrav i Libyen dir ett italienskt kon-
centrationsliger legat under 1930-talet. Han moéter en man som bodde i
ldgret och overlevde. I reportaget liter regissoren mannen med egna ord
beritta vad han minns. Denna intradiegetiskt atergivna berittelse dr tre
boksidor ling och far karaktir av kategorin det rostgivande reportaget (ett
upplevande jag tillhor en annan person an reportern). Den formedlar ome-

428. Ibid., s. 171.
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delbarhet och savil narrativ inlevelse i mannens 6de som implicit medkins-
la med honom och hans familj.+*

Bade reportaget frin Israel och reportaget fran Libyen har inslag av den
undersokande struktur som jag pavisat i 6vriga texter i Reporter. Eftersom
en upplevande reporter ir vil synlig i texterna kan lisaren naturligt knyta
uppdraget/undersokningen till honom. Vi behover dirfor aldrig tveka om
att det ir journalistik som vi ldser.

Sammanfattningsvis ir en undersokande regi det som alla samlingens
hittills kommenterade reportage har gemensamt. Den struktur och de be-
rittarkommentarer som leder tankarna till en undersokande reporters upp-
drag samspelar ibland med en upplevande reporter pa plats, ibland med en
heterodiegetisk berittarrst som pid samma gang fér undersokningen och
berittelsen framat.

Vissa av reportagen formedlar narrativ inlevelse i en eller flera karakei-
rer. I ”Gétan Krocher” sker detta i vixelspel mellan en allvetande berittare
och rekonstruerade scener. I reportaget om Staffan Scheja sker det dir en
berittande reporters rost blandas med Schejas efferenta perspektiv. Aven
om bida dessa reportage har inslag av mimetisk framstillning och inter-
na perspektiv i tredje person motverkar dock den undersékande regin att
berittaren huvudsakligen uppfattas som historieberittare. I praktiken for-
hindrar dirmed regisséren en lisare frin att mer varaktigt tycka sig dela
deiktiskt centrum med textens karaktirer. Det blir i stillet den undersokan-
de berittarens uppdrag som lisaren erbjuds att f6lja. I andra av samlingens
reportage omojliggor stildrag som ironi och satir varje form av ett narrativt
engagemang.

Narrativ medkinsla och en viss narrativ inlevelse férekommer i reporta-
get om “kvinnomordaren Ali Q”, dir det svenska samhillet implicit hélls
ansvarigt for att Ali Q utvecklades till en mordare, och i de andra tva re-
portage (frin Israel och Libyen) dir en personlig vinsterovertygelse uttalat
finns bakom det sjilvpitagna reporteruppdraget.

429. Jan Guillou, ”Forintelsen vid Ageila”, i Jan Guillou, Reporter, Stockholm: Okto-
berforlaget, 1979, s. 177-180. Lis om det rostgivande reportaget i Aare, 2021, 5. 227-233.
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Deltagande observation

Under sex veckor 1977 foljde Jan Guillou med ett giing raggare i deras bilar.
Han ville komma dem in pa livet for att, enligt efterskriften, besvara fra-
gan: "Hur var det alltsd med sex, vald, 1950-tal, rasism, fascism, polishat
och bilar?”#° Resultatet blev ”’Kinn draget Svensson’ - ett reportage om
raggare”.

Det hir r en av reportagesamlingens mest mimetiskt framstillda tex-
ter liksom den text som har hogst berittartempo genom snabba vixlingar
mellan olika perspektiv och olika stilar. Precis som i reportaget frin Israel
kombineras en framtridande reporter pi plats hir med inblickar i andra
karaktirers inre. En av de raggare som den upplevande reportern foljer ar
Frippe:

Frippe ar klddd i en skjorta som ir en amerikansk flagga, ett stjirn-
banér i rote, vitt och blatt och Frippe menar pa fullkomligt allvar att
den amerikanska livsstilen dr ett ideal i sig och att det inte har med
bara bilarna att gora. Vi lever i est skitsamhille med socialhjilp och knar-
karjavlarna och en massa svartskallar som vi knegare ska forsorja. Om svart-
skallarna skickades hem borde bensinskatten kunna sinkas. Frippe skriker
att han girna vill leva i ett samhille dir dom svaga gir under bara
man fir chansen att lyckas.#' (Mina kursiveringar.)

For att tolka vem som pastar vad i stycket kan metarepresentation anvindas
tillsammans med en analys av de efferenta perspektiven och stilnivan. For-
sta meningen inleds med den upplevande reporterns afferenta perspektiv
och 6vergar i Frippes perspektiv i form av indirekt anfoéring. Direfter nir-
mar sig texten Frippes eget sitt att uttrycka sig, formedlat via fri indirekt
anféring, som genom tvd ”vi” grinsar till direktcitat (se kursiveringar). I
sista meningen aterkommer indirekt anforing. I stycket som helhet far vi
dela Frippes sitt att tinka, men genom ordvalen ”skriker”, och ”p4 fullkom-

430. Guillou, Reporter, s. 193.
431. Jan Guillou, ™Kinn draget Svensson’ - ett reportage om raggare”, i Jan Guillou,
Reporter, Stockholm: Oktoberforlaget, 1979, s. 15.
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ligt allvar” antyder regissoren att reportern inte star bakom de asikter som
formuleras.

Nir tondrstjejerna Ninas och Carinas perspektiv formedlas markerar
ordvalet inte samma distans:

Carina och hennes polare Nina tror inte ett 6gonblick att det dir
USA-snacket dr annat dn en grej som har med bilarna att gora. Nina,
som ir 16 ar och via slikten haft en del kontakt med USA, siger att
USA ir ett otickt valdssamhille och att det dr ganska ofritt och in-
skrinkt pd méinga sitt. Man blir inte ens lovlig forrdn man ir 18 &r.
Killarna som haller pd med det diar US A-snacket vet inte sd mycket
vad det handlar om. Det ir en grej bara, en stil. Ungefir som svart-
skallesnacket och allt det andra. Det ska vara s, det dr hela saken.#>

Hir tycks den upplevande reporterns och Ninas perspektiv grinsa till var-
andra, bade nir det giller asikterna och sittet att formulera sig. Uttryck som
”via slikten haft en del kontakt med” och ”inte ens lovlig” tolkar jag som att
de kommer fran den berittande reportern, men klart distanserande ordval
saknas. Fran och med tredje meningen antar formen fri indirekt anféring,
vilket skapar nirhet till Nina.

Reportaget igenom dterkommer bade efferenta perspektiv i tredje per-
son, som en berittande reporter ligger sig nira, och sidana som han dis-
tanserar sig mer frin. Inblickar i olika karaktirers uppfattningar ar infillda
i mimetiskt framstillda avsnitt som till exempel skildrar hur den upplevan-
de reportern, tillsammans med nagra raggare, glider lings Kungsgatan i
Stockholm i en svart Cadillac. I en annan scen jagas raggare i vig av poliser
med dragna batonger; i en tredje utmanas Guillous raggarging pa fotboll i
Bagarmossen av raggare frin Orebro; i en fjirde dker ett antal raggarbilar i
karavan till folkparken i S6dertilje. Samtliga scener ir upplevda, alltsd inte
rekonstruerade.

Utover vixlingar mellan olika karaktirers perspektiv formedlas en sorts
“raggargruppens allminna mening”, som nir den typiska raggaren ska be-
skrivas:

432. Ibid., s. 18-19.
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En raggare ir en man mellan 17 och 25 ar som har ett jobb som han ér
noga med att skota (industriarbetare, fonsterputsare, renhéllnings-
arbetare, flyttkarl, bilmekaniker).

Han bor hemma hos sina forildrar, har stadigt sillskap di och da
men har dnnu inte gift sig. Det ir dom sista dventyrsiren innan man
ir torsken med en unge och kirring och tvaa i férort och firgteve och
sparande och sommarstille; det stendéda Svenssonlivet som ir en
enda morkbla Volvo 242 DL fran borjan till slut.+3

Hir 4r det berittaren som for ordet, och pi de inledande raderna méter vi
ett neutralt berdttarsprak ("noga med att skota”; “stadigt sillskap”). Dir-
efter glider stilen i vig mot vad som delvis skulle kunna vara raggarnas sprak
("torsken med en unge och kirring”) men framfor allt mot att berittaren
gor sig till tolk for raggarnas synsitt. Reflektorisering uppstér, om in till-
sammans med en ironisk distans, eftersom krocken mellan berittarens eget
sprik och "raggarstilen” antyder att berittaren inte odelat stir bakom synsit-
tet. Snarare hiller han fram raggarna som sitt undersdkningsobjekt: Se hir
vilka attityder de har och hur de uttrycker (eller skulle kunna uttrycka) dem!

Reportaget innehaller bade en rad fakta om och attityder inom raggar-
virlden nir det giller bilar, musik och relationer. Regissoren anvinder re-
flektorisering for att utrusta berittaren med en initierad inifrin-ton, bitvis
kryddad med ironi. Ibland fir berittaren ga lingre 4n i exemplet ovan och
overta dnnu mer av killornas méjliga sprak: ”En blojraggare dr ndgon som
lanat farsans bil, antagligen nan javla pizzaracer, och gor tillfilliga besok pa
Kungsgatan for att ragga upp nagra smatjejer eller platluder. Ett platluder
ir en tjej som ser mera till bilen #n till killen.”#+ Aven hir finns dock uttryck
som sannolikt dr den berittande reporterns, atminstone tillfilliga besok”
och ”ser mera till bilen én till killen”.

Tillsammans med ironin bidrar den tudelade rosten till att narrativ in-
levelse i raggargruppen gar hand i hand med en férnimmelse av berittaren
som en guide i raggarvirlden. En sidan dubbelhet i de diegetiskt framstill-
da passagerna har sin motsvarighet i reporterns dubbla roller pa plats. Pre-
cis som i reportage av Ester Blenda Nordstrom och Giuinter Wallraff vixlar

433. Ibid., s. 14.
434. Ibid,, s. 17.
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reportern i "Kinn draget Svensson” mellan att vara iakttagare och deltagare
i reportagemiljon. En scen utspelar sig i den svarta Cadillacen i klunga med
andra bilar:

Amerikanska klider, amerikanska bilar, amerikanskt 6l och i bilen
danar amerikansk so-talsmusik fran kassettbandspelaren sa att vi
miste skrika och gestikulera till varandra. Det ir band med inspel-
ningar av amerikanska radiosindningar fran so-talet sa mellan rock-
litarna kommer dkta amerikansk reklam yeah man! Sen kommer
smorsingaren Pat Boone med sin lit Bernardine. Jag minns laten
frin nir jag gick i realskolan men da fanns ju 5o-talet i verkligheten.
Nu ir so-talet ett mode.#s

I citatet finns flera parallella perspektiv. Med besokarens afferenta blick no-
terar den upplevande reportern klider, bilar, 61 och musik. Samtidigt delar
han upplevelsen av att behova skrika och gestikulera med de andra passage-
rarna (efferent perspektiv). Genom ”yeah man!”, i fri indirekt anféring, gor
han sig ocksa till tolk for en gemensamt upplevd stimning. De tva sista me-
ningarna uttrycker hans personliga association, som skiljer ut honom fran
de andra. Dirmed forsvinner ocksa lisarens mojlighet att dela deiktiske cen-
trum med personerna i bilen. I stillet fungerar reportern och hans uppdrag
som den forenande linken mellan de skiftande perspektiven. En vixling
mellan att se situationen utifrin, uppleva den inifrin och reflektera 6ver den
ter sig da naturlig.

Flera ganger provoceras raggarna av poliser. Vid ett tillfille stannar en
polisbuss med ett tiotal poliser som rusar ut medan de vralar och drar sina
batonger:

Alla i vér bil hade hunnit in utom Luntan, en flicka pa 19 ar. Samti-
digt som en polis vrikte in henne i bilen och slog igen dérren Gver
hennes ben si att hon skrek av smirta stod en annan polis och hotade
Benga med att for fan i helvete se till si ate han fick sitt koérkort in-
draget om han for fan inte 16d en polisman i tjinst.#¢

435. Ibid., s. 15.
436. Ibid., s. 20.
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Hir delar den upplevande reportern fullt ut ett efferent perspektiv med de
andra raggarna. En extra livfullhet uppstar av de tvd svordomar som berit-
tarrosten tillfalligt linar fran polisens sprik. Samtidigt formedlar just dessa
uttryck en ironisk distans till den svirande polisen. Implicit antyds att han
inte har full kontroll (”Benga” lyder ju inte tillrickligt snabbt) och att han
gor sig lojlig genom att tappa kontrollen och bérja svira.

Dessforinnan ér situationen lika dramatisk men regissoren viljer en del-
vis annorlunda teknik f6r att aterge scenen: "Plotsligt slogs dorrarna till po-
lisbussen upp och ut stortade en svirm av vrilande poliser. De anfoll enligt
militir commandotaktik som om de kom rusande ur gapet pi en landstig-
ningsbat. Man ska vrala nir man gir till attack sa skrimmer man fienden
samtidigt som man bittrar pi sin egen adrenalinutsdondring.”+7

Den hir gingen skapas ironisk distans till polisens beteende redan i de
tva forsta meningarna. Det sker inte genom inldnade ord frin polisen utan
genom berittarens egen karakteristik med uttryck som ”svirm”, ”vralande”,
"militdr commandotaktik” och ”landstigningsbat”. Ovanpa det tillkommer
den tredje meningens hypotetiska polisperspektiv, som forlojligar de age-
rande poliserna genom satir. I detta citat dr inte den upplevande reportern
nigon som delar raggarnas ridsla i 6gonblicket. I stéllet forstirker berit-
tarens ironi och satir reporterns roll som iakttagare, som nagon som stir
bredvid och ser pa och férmedlar distans till hela situationen. Den narrativa
inlevelsen forsvagas.

Till skillnad fran i reportage av wallraffande reportrar vixlar Guillous
upplevande reporter inom samma text mellan att upptrida under forklad-
nad och att vara 6ppen med sitt uppdrag. Infor raggarna upptrider han hela
tiden som journalist. Infor poliser wallraffar han genom att utge sig for att
vara raggare. Det senare leder till att han fir bevittna flera polisingripan-
den. Innan dess har han dock sokt upp en av de poliser som senare deltar
i en aktion mot just bilen dir Guillou firdas. Da presenterade han sig som
journalist: ”"Man forklarade artigt och vinligt f6r mig att man bara sysslade
med rutinkontroller av sikerhetskaraktir. Sag till att bilarna var schyssta
och chauftérerna nyktra.”+* Nir vi senare liser om polisernas brutalitet vid
aktionen blir det tydligt att den intervjuade siger en sak nir han moter

437. Ibid,, s. 20.
438. Ibid,, s. 19.
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en journalist men agerar pa ett helt annat sitt nir han inte vet att Guillou
iakttar honom. Det dubbla budskapet fran polisens sida féormedlar narrativ
medkinsla uttryckt som sympati med raggargruppen.

Kan man siga nigot om vilken ldsare ”Kinn draget Svensson” riktar sig
till? T reportageserien frin Norrland inkluderar Barbro Alving sig sjilv och
sina ldsare i ett svenskt “folkhems-vi”. Nagon sidan inkludering kan inte
anas i Guillous reportage om raggare. Texten inleds med en lingre, fiktiv
scen, skriven i du-form om hur ”du” startar en r6d Pontiac och snabbt bla-
ser forbi alla ”Svensson” ute pd motorvigen. Sedan konstaterar berittaren:
"Det ir sa det inte 4r.”#° Hir finns alltsd ete tilleal, rikeat till ndgon som
antas dromma lingtansfullt om snabba bilar och som sjilv inte uppfattar
sig som en ”Svensson” men som mdojligen ér just det: en ”Svensson” som
drommer om att vara nagon han inte ir.

En sadan gissning stods av att tilltalet i rubriken ”Kénn draget Svensson”
lingre in i texten utvecklas till en form av hypotetisk fokalisation:

Dir sitter raggarna i den stora 6ppna bilen och viftar med sina mel-
lanolsburkar och kinde du draget Svensson si var det antagligen ingen
raggare som drog forbi dig i 240 knutar utan den normala raggar-
bilen ligger retfullt [ingsamt glidande mitt i vigen och skrattar dom dt
dig ndr du tutar irriterat i din jivla svenssonbil si var det precis det som
var avsikten. Du ir hopplost ute, sikert over 30 ar, och alltsd begriper
du ingenting, gubbjivel.”+° (Mina kursiveringar.)

Den hypotetiska konstruktionen framgar av mina kursiveringar. Nu har
”du” blivit 6ppet synonymt med ”Svensson” i form av den person som tex-
ten verkar rikta sig till, samtidigt som den sista meningen, genom fri indi-
rekt anforing, formedlar hur raggarna férakear honom.

Den satiriska tonen antyder att den berittande reportern inte uppfattar
sig sjilv som en ”Svensson” och dirmed inte bildar ett ”vi” tillsammans med
sina ldsare. I Guillous raggarreportage ir lisaren alltsa ett (visserligen med
ironi) foraktat ”du” snarare dn ett ”vi” i pakt med reportern.+

439. Ibid., s. 13.

440. Ibid., s. 14.

441. Av efterskriften framgir att Guillou sjilv omedelbart accepterades av raggargrup-
pen och att han anvinde formuleringarna om hur ”det inte 4r” som ett retoriskt grepp for
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Tidigare texter som jag har undersoke i Reporter kan ldsas pa flera sitt.
”Kinn draget Svensson” ir diremot inte en berittelse som vacklar mellan
olika ldsarter. Den ir helt enkelt berittelsen om hur en journalist hinger
med ett ging raggare i sex veckor, punkt. Ett antal avsnitt med narrativ
inlevelse i andra 4n reportern och avsnitt med reflektorisering dndrar inte
pa den saken. Den upplevande reportern forsvinner aldrig ur sikte. Att det
ror sig om ett journalistiskt uppdrag understryks ytterligare nir berittaren
direkt kommenterar reporterns arbetsmetod ute pa filtet. Om en polis he-
ter det: ”Han déngde batongen (med hela sin kraft) i bilkylaren och skrek
ordagrant enligt mitt anteckningsblock: Stick it helvete for fan era javlar och
fort ska det ga!”+* (Min kursivering.)

Vid ett annat tillfille beundrar den upplevande reportern en tatuerad
rygg: "Det finns sikert bara en sin rygg i Sverige och nir jag ser den vet jag
att fotografen kommer att ta bilder pi den och nir fotografen ser den vet jag
att tidningens redigerare kommer att vilja ut ryggen for publicering.”+ Hir
syftar citatet pa den journalistiska process som tar vid efter ett 6nskemal
fran reportern till den fotograf som annars ir osynlig i berittelsen.

De minga vixlingarna i perspektiv och spriklig stil samt mellan scener
och berittarpassager ger ett hogt tempo, som inte bromsas av att den jour-
nalistiska unders6kningen ér synlig i reportaget. Undersokningen fungerar
som textens roda trdd men priglas den hir gingen inte frimst av resone-
mang eller argumentation utan drivs fram av att reportern pi plats agerar,
vilket aterges med mimetisk framstéllning. Precis som i Nordstroms hin-
delsedrivna reportage liser vi i forsta hand vidare for att folja vad som hin-
der, inte ta del av en fraga som utreds. De minga ingredienserna stor inte
varandra. Texten kan lisas som en sammanhallen berittelse, aven om det ar
en berittelse om en reporters uppdrag.

Slutsatser och diskussion

Att Jan Guillou var undersékande journalist innan han borjade skriva re-
portage ir sikert inte en slump. Under intryck av amerikansk new journalism

att locka in ldsaren i texten. Ingenting pekar alltsi mot att han skulle inkludera sig sjilv
bland dem som raggarna skulle kunna tiinkas kalla gubbjivel, se Guillou, 1979, s. 194-195.
442. Ibid.,s. 20.
443. Ibid,, s. 21.
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borjade han under 1970-talet att experimentera med formen med det utta-
lade syftet att skriva reportage som om de vore himtade ur romaner. Mina
analyser visar dock hur en undersékande regi paverkar texten bort frin det
som han i praktiken bor ha syftat pd: mimetisk framstillning tillsammans
med interna perspektiv i tredje person och, framfor allt, en berittare som
inte bryter intrycket eller illusionen av ”realistisk berittelse/roman”.

Sprakligt mirks avvikelsen genom att reportagens berittare i forsta och
tredje person ofta liknar varandra. I bada fallen drar en undersokande regi
eller regissér uppmirksamheten till en journalistisk process. Denna syns
genom metakommentarer om reportagens personer och det journalistiska
uppdraget i varje enskild text samt mer eller mindre synliga intervjufrag-
ment.

Regissoren disponerar och dramatiserar vidare texterna pa ett sddant sitt
att den roda traden, det som driver berittelsen framit, blir det uppdrag som
reportern har alagt sig. Det hir innebir att en avsikt att soka en form lik ro-
manens delvis krockar med en ambition att underséka. En konsekvens blir
att narrativ inlevelse forekommer mycket sparsamt i Reporzer, om man inte
riknar inlevelse i en upplevande reporter. Det tydligaste undantaget utgor
”Kinn draget Svensson”, dir flera av de portritterade raggarna skildras med
efferenta perspektiv, 4ven om inlevelsen delvis férsvagas genom inslag av
ironi och av att berittarens stimma ibland avviker fran karaktirernas.

I ett reportage som "Gatan Krocher” leder en undersokande regi till en
paradox. A ena sidan ir detta en komplex berittelse om en motsigelsefull
minniska som déms for ett brott han kanske aldrig hade kunnat genomféra.
Reportaget rymmer gott om scener och dramatiska forlopp. A andra sidan
saknas i stort sett ett narrativt engagemang av bada sorterna. Det enda som
regissoren erbjuder ldsaren att engagera sig i dr textens drende: att leda i
bevis att Krocher var mytoman.

Hir finns en avligsen beroringspunkt med Ivar Lo-Johanssons rese-
reportage, men med skillnaden att Guillous berittare inte gor ansprak pa att
kunna generalisera om raser eller kon utan om féreteelser som han vill un-
dersoka och/eller driva en tes om. I ”Gatan Krocher” handlar den alltsd om
att Krocher var en mytoman, inte en farlig terrorist. I andra av samlingens
reportage finner vi generaliserande virderingar om den svenska 6verklassen
och raggare eller i mer 6vergripande beskrivningar av samhillet.

Narrativ medkinsla tillsammans med en viss narrativ inlevelse - mojlig
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att tolka genom mind reading — syns i de texter dir reporterns personliga
engagemang anas implicit, i form av positiva generaliseringar och genom
texternas regi. Detta giller reportagen frin Israel och Libyen och reportaget
om Ali Q, dir implicit sympati férmedlas for folkgrupper som blivit offer i
nationella konflikter, respektive for invandrare i Sverige.

P4 vissa sitt liknar Guillou en reporter som Giinter Wallraff, med dennes
drendedrivna texter, 4ven om Guillou oftast inte doljer sina journalistiska
avsikter nar han ir ute pd uppdrag. I en text som ”Kinn draget Svensson”
bade iakttar och deltar den upplevande reportern i det som skildras, precis
som Wallraff och Ester Blenda Nordstréom gor i sina undersékande reporta-
ge. Man kan ocksa se en likhet med den typ av narrativ inlevelse som i Bangs
norrlindska reportage bygger pa urval av fakta och faktiska omstindigheter.
Hos Bang formedlas dock en siddan inlevelse i en karaktir i texten, oftast en
myndighetsperson eller engagerade medborgare. I ”Bang i Norrland” ir det
dessa personer som driver och drivs av ett drende, i Guillous reportage ir
det reportern sjilv.

En annan slutsats ar att regissoren i Reporter bjuder in lisaren till en typ
av 7vi tvd”-gemenskap med en reporter, men inte heller denna inbjudan ir
samma sak som hos Bang. I hennes reportage vidjar regissoren till virde-
ringar som en ldsare antas ha i egenskap av att vara medborgare i ”folkhem-
met”. Ett sidant utvidgat ”vi” saknas hos Guillou. Vissa vinsterisikter om
samhillet kan dock anas implicit. Lisaren antas skratta nir regissoren driver
med 6verklassens representanter (”Jaktskolan”, "En afton pd folkhemmet
Operabaren”), bli upprord over att staten Israel fordriver palestinier fran
deras mark (”En resa i det andra Israel”) samt dela reporterns syn pa over-
vild fran poliser ("Kinn draget Svensson”) och pa svensk kriminalpolitik
("Forvandlingen av kvinnomordaren Ali Q). Den virdegrund som regisso-
ren anspelar pa dr dirmed typisk for de vinsterradikala stimningar som var
vanliga inom svensk journalistik under 1970-talet.

I reportaget ”Kinn draget Svensson” underforstis dessutom en annan
typ av ldsare 4n hos Bang. Det sker genom den narrspegel som den berit-
tande reportern haller upp for rubrikens tilltalade ”Svensson”. Han (det ir
troligtvis en man) beskrivs med distans som smaborgerlig och lite 16jlig. I
stort giller dock att en implicit ldsare i Guillous reportagesamling knyts tétt
till reporterns uppdrag. Det ir via detta som ldsaren erbjuds att gora gemen-
sam sak med en undersokande reporter: dela premisserna, stélla sig bakom
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uppdraget och hoppas att det ska kunna utforas. Sivil narrativ medkinsla
som narrativ inlevelse i andra én en upplevande reporter villkoras av denna
konstruktion.

Till sist vill jag mer uttryckligen besvara min inledande friga, som still-
des med den teoretiska utgingspunkten att ”som en roman” skulle kunna
forstas som inslag av mimetisk framstillning och en traditionellt, realistiskt
berittande berittare. Jag kan di konstatera att samtliga undersokta repor-
tage rymmer inslag av mimetisk framstillning och dirmed stimmer med
de kriterier som new journalism delar med andra reportagetraditioner.#+ En
majoritet av texterna rymmer dessutom storre eller mindre inslag av ndgon
av de tva, huvudsakligen new journalism-specifika sirdragen rekonstruktion
av yttre hindelser och interna perspektiv i tredje person. Men detta giller
inte alla samlingens reportage. Till exempel berittas ”Simmarflickan utan
piller och dollar” och ”En afton pa folkhemmet Operabaren” mer som klas-
siska reportage.+#s

Att reportagen dnda frimst signalerar ”journalistik” och inte “roman”
har att géra med variabeln #yp av berdttare. Det dr nir berittaren snarare
uppfattas som en undersokande journalist in en historieberittare som ro-
manjimforelsen inte fungerar. En sidan bristande 6verensstimmelse ér inte
unik f6r Guillous reportage. Det finns gott om texter inom en internationell
new journalism-tradition som inte enbart skulle kunna lisas som utdrag ur
traditionella romaner. Men det har dolts av den mytbildning som har utgitt
frin Tom Wolfes beromda manifest. Detta menar jag har lett till felaktiga
pastidenden om traditionens sirart.

Inte minst bor texter inom den modernistiska grenen av zew journalism
- med sina dterkommande och ifrigasittande metakommentarer - hamna
utanfor den lisart som Wolfe och Guillou pekar ut. Det beror pa att en be-
rittare som punkterar sin egen auktorisation samtidigt bryter berittelsens
illusion, nagot som vissa avsnitt i ?Géitan Krocher” illustrerar.

Men iven i reportage dir berittaren inte distanserar sig fran sitt uppdrag
undergriver en undersokningens regi alltsd romanjimforelsen.+¢ Av repor-

444. Man ska dia komma ihag att jag i mitt urval valde bort tre av texterna i Reporrer,
eftersom de inte kan klassas som reportage enligt min genredefinition.

445. Detsamma kan sigas om ”Jaktskolan” och ”Boxholms bruk: Ett Sverige i minia-
tyr”, tva reportage som endast kommenteras i fotnoter i min undersokning.

446. 1 Aare, 2021, ger jag rikligt med exempel pa reportage dir berittarrosten visar
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tagen i Reporter ir det endast "Kénn draget Svensson” som skulle kunna vara
himtat ur en roman, men di en roman om en journalist som gor ett repor-
tage om raggare. Den undersokning som syns genom texten skulle i detta
fall bli en fiktiv undersékning.

sig som ndgon som bedriver en undersokning. Ett nutida amerikanskt exempel, som inte
nimns dir, har jag funnit i William Langewiesches prisbelénta reportage ”What Really
Brought Down the Boeing 737 Max”, publicerad i New York Times Magazine, 18.9.2019.
Hir moter ldsaren en “undersdkande” berittarrost som pa flera sitt liknar Guillous.
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