6. AVSLUTNING

Avsked av kvinnan

En draperad begravningsvagn dras av tvi histar férsedda med ticken.
Samt]igt gar i svart: Framfor vagnen gir tre prister i en procession. De tvi
bakre pristerna bir paraplyer och den frimre ett processionskors. Denne
hiller inte korset framfor sig, som brukligt ir, utan bir det tungt dver ax-
larna likt hur Jesus gcstaltas p4 sin vig mot Golgata. Runt omkring rOr sig
svarta siluetter med lika svarta paraplyer; nigra av dem gir bakom vagnen
som en del av begravningssillskapet. Det strider mot logiken i hindelsefor-
loppct att en minniska, vars liv i samhillets pcrifcri har kantats av brott,
vild, factigdom och olycka, fir en stitlig begravning som drar omgivning-
ens intresse till sig. Om begravningsscenen diremot stir utanfor forloppet
si stimmer den, inte bara med logikcn tor kvinnans karakedr utan ocksa
med olika underliggande element i Schicksal — referenser, material och tek-
nik — som har en rikening indc, in i bilden, in i betraktaren. Genom den
stitliga processionen och referensen till Jesus korsfistelse far kvinnan i den
meningen en martyrs begravning. Hon fir det som en hyllning for att hon,
pi bekostnad av sig sjilv, visat hur sanningen ir. Hennes roll bestims av
hur den forhaller sig till commedia dell’arte. Medan flera av karakeirerna
i Schicksal passar mycket vil in i commedia dell’artes form, stills kvinnan
utanfdr skidespelet. I relation till komedins persongalleri och ateribue blir
kvinnan mer ”Vcrk]ig" 4n om hon skulle placcras bland realistiska karakei-

rer. Hon blir "det sanna” som kriver att betrakearen ska vara hennes vitene.
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Bevittnande och risk

Bildelementen i Schicksal dr animerade pd samma angclﬁgcnhctsnivﬁ och
dirmed likvirdige nirvarande. Det innebir inte att de har samma roller.
De icke—besjﬁlade tingen framerider som om de i denna virld vore be-
sj';iladc men ind3 inte deltar i hindelserna. De dr vittnen till scenerna,
aldrig domande eller deltagande pa annat sice dn just for ace besjila bil-
den och bekrifta hindelsen — och indi pd samma angeligenhetsnivi som
minniskorna. Det animerade blir bcsjilat genom hur det relaterar till eller
reagerar pa scenerna och hur det liknar minskliga kroppar. Det innebir
att betrakearen kan "vara” i karaktirernas olika kroppar men ocks3 i djur,
trid, fonster, hus och himlar. Allt erkinns, upplcvs och formedlas, bade
det goda och det onda och det som bara nirvarar.

Om jag i ord skulle definiera det som uppenbarar sig nir jag som be-
trakeare triider in i Schicksals bilder skulle jag vilja ordet bevittnande. Om
Schicksal definieras som nigot som inte ska "berittas” utan "bevittnas” blir
betraktaren en tydligare akeor i tillﬁgnandet. Det dr i receptionsakten be-
tydelserna skapas och bevittnandet dger rum, och det sker mellan bild och
betrakeare och mellan allt animerat i bilden. Bevittnandet forenar tillig-
nandet och uterycket. Det innebir ocksid att den som triider in i boken
upp]cvcr bildvirlden och samtidigt upplcvcr en virld som ir helt olik den
som hen annars ir i. Fér att inte upplevelsen ska gi forlorad krivs det ace
betraktaren imaginirt transporteras in i bildvirlden.

Tillsammans med allt animerat, men ocksd rent kroppsligt genom
identifikation med karaktirer, och i synnerhet med den puckelryggige,
intar berraktaren vittnets roll. Med den puckelryggige placeras betrakra-
ren alltid i férgrundcn, ofta iakttagandc hindelserna pa scenen. Han ir
bide ett vittne och en akedr, eller snarare en akedr som utger sig for ate
"bara” vara vittne. Likt hur Otro Niickel med dert litreriira greppet lockar
in betraktaren i ndgot frimmande, lockar den puckclryggigc in betrakra-
ren i ett bevittnande. Nir vittnen — betraktaren, den puckelryggige och
allt animerat som omger hiindelserna (criid, fonster, djur) — rent kroppslige
och sjilsligt upplever kvinnans dde, erkiinns édet och blir betydelsefulle
oavsett vad som hinder kvinnan. Det ir inte hindelserna som #r Schicksals
huvudsakliga innehall. T stillet handlar det om existentiella dimensioner.

Ett vittne ir ddr nir nﬁgot hinder, och en nirvaro ir aldrig skyddad.
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Det finns en fara act sjﬁlv dras in i hindelsen. Det innebir ate betraktaren
—om hen triider in i bilden och upphiiver distansen — tar en risk. (P4 sam-
ma siict tar den puckelryggige en risk nir han styr hindelseférloppet och
till slut sjiilv dras in i det.) Det dr betraktarens risk att utsiteas for ace bli
niirvarande och kinslomiissigt involverad, liksom en engagerad betrakeare
ocksd utgdr en risk fér den som betrakeas. T ete samhilleligt perspekeiv
kan styrandc makthavare riskera atc forlora sina positioner om Cngagcradc
medborgare synar dem. Denna samhillets och makeens risk och ridsla syn-
liggérs genom historien i bildcensur och bildstrider. Dessa ikonoklasmer
ir etr dterkommande ins]ag i rcligibsa och politiska strider. ]imférclscr
kan goras med nazisternas konstcensur eller med f6rbud mot karikatyrer
av makeminniskor genom historien. Ett grundliggande scenario om det
bade hotfulla och bcgﬁr]iga i bilder etablerades redan genom bildstriden
i det bysantinska riket under 700- och 8oo-talen. Betraktaren miste inte
utsitta sig for risken utan kan vilja ace stanna i den 6vre nivin av tillig-
nande av verket, den intellektuella — eller i alla fall forsoka. Méj]igcn blir
hen bergtagen, dras in och blir delaktig i bildvirlden.

Med siluetterna runt begravningsvagnen visualiseras slutligen bevitt-
nandet som ett element i bilden. Kropparna dras mot bildens mittpunkt,
mot den hyllande ritualen av kvinnan, och dirmed mot ett erkinnande av
hennes existens och av betydelsen av denna existens. Kropparna ir dirfor
inte enbart delar av den logiska hindclsckcdjan i Schicksals linj.ﬁra berit-
telse, utan platser for betraktaren ate placeras i. De visar vad betrakearen
ska ticea pd, vad som ska bevitenas. Hir erkiinns kvinnans upplyfta roll som

det som ska bevittnas.

Spinningar

Bilden med bcgravningcn visualiserar pa ect extra tydligt sitt fércningcn
av "hogt” och "lagt”. Dirmed fingar den ocksa sjilva verkets "sjil”. Schicksal
ir med fSreningen av ett sjaskigt tema trycke pa handgjort japanske pap-
per, eller ett Clindigt innehall ristat med scorsta omsorg, ett erkinnande av
det liga och bortglémda. De ordldsa romanerna kunde vinda sig till bide
h(jgre och 1ﬁgre klasser di de ofta publicerades i tvi eller tre versioner med
alle enklare utférande. Samma innehall blev dirmed tillgﬁng]igt for bade
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de mer bemedlade som kunde betala den dyrare varianten och for vanlige
folk som kunde viilja en billigare ucgiva.'®"

Spinningarna i Schicksal (som forenandet av hdgt och ligt ir en del
av) kan beskrivas som ett dynamiskt sch gcnomgﬁcndc i romanen, inom
varje bild och inom varje kapitel. Vi kan drergd till "Die Liebe” som exem-
pel. Spinningen ligger hiir i att férgingligheten som finns med i varje bild
(vetskapen om att glimten av lycka bara ir en glimt) motsigs av skiiran-
dets bestindighet. Nir hindelser och karakeirer skiirs in i denna virld,
upptas kvinnan genom en omsorgsfull och férsonande handling. Energin
i alle, inte bara i animeringen, utan i ﬁgurcrnas kroppar, gester och si vi-
dare, ir en férh(ﬁjning av verkligheten. Detta moment av f&jrverk]igande
ligger i uterycket, men ocksd i haneverket sjilve, det omsorgsfulla lingsam-
ma skirandet. Kirleken finns kvar eftersom den ir utskuren, inristad, och
bestindig. Sjilva tekniken ir pa sd vis en del av budskapet. Tekniken blir
innehallet.

Ordlsshetens spﬁnningsférhi]landc i Schicksal liggcr dven i upplcvcl—
sen att bilderna kriver act synas, bevittnas, och i den totala tystnad som
priglar bilderna: en rikening ut till betrakcaren och en rikening in i den
virld som bilderna utgor. Tystnadcn ska inte ljudséittas av betrakearen,
och bilderna ska inte dversictas i ord. Ordldsheten pekar inte mot en
avsaknad. Tvirtom utgdr ordlosheten en kraft i bilden och ir en del av
uttryckct. Den ir avgdrandc for act férmcdlingcn sker just pﬁ der site
det gor; den piverkar bilden och relationen mellan bild och betrakeare.
Tystnaden och ordlsheten motverkar de vanliga redskapen for liccerir
lisning, men i och med det utvidgas betraktarens medvetanderepertoar.
Frinvaron av ord ger en hdgre nirvaro till bilderna. Tystnaden gor karak-
tirerna besliktade med varandra och skilda frin den verkliga viirlden, och
ordlésheten skapar en spinning mellan frinvaro och nirvaro. Den auto-
noma bildberittelsen ska allesd inte enbart betrakeas utifrin en frinvaro
av ord, utan iven utifrin nirvaro av ordldsher. Nirvaron av ordldshet dr
ett bcjakandc av nigot som inte brukar nis av bcjakandc. En nirvaro som
annars trycks bort av orden kommer fram: en kroppslig niirvaro. Denna
kroppsliga nirvaro framerider genom ace alla bildelement bevitenar och
ir ddar med hela sin angclﬁgcnhct.
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Alienering och igcnkc'inning

Bildernas motsittningar av d ena sidan det frimmande — kantigheten,
kontrasten, ordlosheten — och 4 andra sidan igenkinning — kropparna,
nirvaron, emotionerna — visualiserar separationen mellan bilden och tex-
ten, mellan det ursprungliga och subjektet. Vi ser tillbaka pd det vi dr men
aldrig mer kan bli: frimmande och ursprungliga pd samma ging. I sakna-
den viicks for betraktaren ete behov, en lingtan — och ibland ett forverk-
ligande.

Hur ska igenkiinning beskrivas? Nigonting i bilden nir nigonting i
betraktaren. T detta méte mellan bilden och det inre sker ndgonting. Filo-
sofen Ted Cohen beskriver humorns igenkinning pi ett liknande sice. Nir
en person skrattar it ndgon annans skime eller tvi eller flera minniskor
skratrar at samma skimt uppnds en intimitet i form av att de som skratcar
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upplever sig sjilva som minniskor och varandra som lika."** JimfGrelsen
mellan dessa tvd mysterier — bilder och humor — ir relevant. Om den ord-
18sa romanen forstds som en f’o’rcning av ”hégt” och “ligt’ﬁ en uppmaning
eller ett krav pd forstdelse hos den samhiillsgrupp béckerna inte handlar
om, blir intimitetens f6rmiga av stor vike, like hur ikoniska foton genom
historien har piverkat minniskor cill att engagera sig i dden och platser
fjirran frin dem sjilva. Identifikationen kan beskrivas som en inlevelse dir
"hogt” och "lagt” forenas. Man ser hur det kdanns och upplevelsen av detta ir

nigot SOm ord inte kan férrned]a.

Oiindlighet

I inledningen beskrivs akten ate cilligna sig en bild som en hindelse besta-
ende av ett spel mellan tvi typer av nirvaro: en direke och en indireke.
Det direkt nirvarande dr mediet (strecken, svirtan, boken eller sidorna).
Mediets roll dr att gora den direkta nirvaron som bir och processar till
en upplevd niirvaro. Den viirld som betrakcaren kommer in i ir indireke
nirvarande och medierad. Tolkningen av bilden handlar om erfarenheten
av att ha varit dir — i bilden. Den direkta nirvaron dr kvar som en inging.
Den indirekea nirvaron — den dskidliggjorda, det som hinder i bilden —
blir aldrig fri frin den dirckta nirvaron. Bida upplevs samtidigt. Spelet
mellan mediet och det forestillda skapar en oindlighct.
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Det oiindliga finns ocksa i (vissa) bilders paradoxala férmiga av att vara
bide essentiella och samtidiga i meningen att de bide ir och blir cill. Alle
finns i varje bild — i varje bild och i varje kropp finns kiinslan av den enskilda
scenen och samtidigt essensen av hela flodet. Aﬂting i bilden dr redan dir
och indi uppticks bilden vidare i oindlighet, i nyupptickea detaljer och
relationer som f6r betydelserna vidare. I bida dessa formigor ligger oiind-
1ighctcn. Om al]ting redan ir kan det inte finnas en bbrjan eller ete slut.

Relieftekniken i de studerade verken ir ocksi en del av paradoxen. Den
virld som framerider i Schicksal — liksom i Enfance — visar hela tiden sin
tillblivelse. Betraktaren ir dirmed med om utférandet och rtillblivelsen
hela tiden, vilket légger en ytterligare dimension till den viirld som skild-
ras. I bilderna syns tillblivelsen och den kiinsla som finns i cillignandet:
hindelsen och ﬁgurcrna — och art de pagir i skirandet. I den sidregna akt
som utfors i Schicksal ir hindelserna bade stindigt pigiende och for evige

forbi.

Den ordl(')'sa romancn

I tillﬁgnandet av Schicksal dger tre f(jr'zindringar rum: betraktaren férs mot
en existentiell nivd, skillnaden mellan "hégt” och "ligt” 5ses upp och en
strivar efter ate forindra en tanke/ete samhille (like satirens uppgift ace
forindra) synligg('jrs. Syftet for hela studien har varit acc utreda pd vilka
sice (hur) Schicksal i synnerhet och ordlésa bilduttryck i allminhet gor allt
detta. For att ringa in den ordldsa romanens egenart kan genrens menings-
funktioner stillas mot dess mediala motpoler: litterira berittelser och na-
turalistiskt avbildande konst. I undcrsékningcn har skillnader mellan den
ordldsa romanen och andra kiinda uttrycksformer anviines som verkeyg for
tolkningen.

Genom att kontrastera Schicksal mot traderade och hegemoniska ut-
tryck framerider okiinda spir av erfarenhet och nya dppningar i medve-
tandet som viicker en inlevelse som ir existentiellt och kroppslige utvidgat.
Anspc]ningcn pd litteratur idr allesd ingen cftcrgift till det dominerande,
utan ett medel att relativisera detta och dppna f6r vigen in i bilderna.
Den mening de ordlésa romanerna har innebir ett slags f6rhojning eller

utvidgning av inlevelse, inte bara med scenerna och karaktirerna, utan
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ocksd med skirandet, handrérelserna och spﬁrcn. Betraktaren dr nirvaran-
de i betydelsen av att vara i scenerna och hindelserna, men ocksi nirva-
rande i utforandet och tillblivelsen av den viirld hen hamnat i. Den utvidg-
ning som sker i inlevelsen sker genom en "brist” (ordléshet) som blir ect
overflod av viigar in i det egna jaget.

Det ir dirmed ett unikt universum som skapas i den ordldsa romanen.
Samtidigt blir den ocks4 till genom spclct med andra uttryck, antingen i
ovan beskrivna kontrasterande eller som omformuleringar av och anspel-
ningar pi beslikeade uttryck, som Ausdruckstanz eller Neuer Tanz, ikoner
och ikonoklasmer, Danse macabre, commedia dell’arte, cirkus och stumfilm.

Bilderna motsiiger den strukcur som lisandet av en text har. Bilderna
16ser upp ordningen och gor hela verket annorlunda. Nir betrakearen vil
har gjort valet att gdin i bilden sa forvandlas tillﬁgnandct av verket och
betraktaren intar en annan blick #n den som ir aktiv hos ldsaren av det
linjira. Det som ir dtkomligt genom den indtgdende rorelsen, det vill siga
bildvirldens inre, ir det Vﬁscntliga. Det ir det som ska vickas och goras

tillgingligt for betraktaren — bevittnas av betraktaren.

Jimforelse med Enfance

De tvd verken forenas i reliefteknikens spir och i ordldsheten. Kontras-
terna och kantigheten som utférandet ger skapar en spinning som laddar
bilderna med liv. Tystnad och kropp ir tvd aspekeer som forenar och sam-
tidige skiljer de tva verken dt. Det gemensamma och det sirskiljande ger
kunskap om bildens gita.

Frinvaron av ord prﬁglar Schicksal och Enfance och skapar en nirva-
ro av ordlshet som paverkar bildernas formedling och betydelser. Under
tolkningsarbetet har dock skillnader framtrice mellan hur ord, ljud och
tystnadcr fungcrar idetva cxcmplcn. Schicksal har en pﬁfallandc nirvaro av
tystnad. Munnarna ir alltid stingda, vilket skapar en befolkning utan ver-
bala uttryck. Kapite]rubrikerna som ir relevanta for hur bilderna forstis
ger en uppdelning mellan tvd virldar. Orden kommer frin betraktarens
virld medan bilderna existerar i den inre viirlden som betraktaren bjuds
in i. Rubrikerna i Schicksal uppmirksammar betraktaren bide pa det som
ska komma och, genom den forstirkea kontrasten mellan bild och texe,
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tystnaden och den inre virlden. I Enfance flédar bilderna fram utan avbrott
av rubriker. Nirvaron av tystnad ir inte lika pataglig som i Schicksal. Talet
finns med som en aktivitet bland andra och som ett bland andra ljud: prat,
sorl, barnskrate, skrik, grﬁt, ljud av lek och fotter som springer. Det samtal
som ir av vike dr det mellan flickan och gud. Detta forstirker bildens posi-
tion. Ett djupare samtal skapas via upplevelsen av det gudomliga pa ece siite
som piminner om den transcendentala kontakten mellan religits utévare
och ikon. Tystnaden finns for atc alle 4r minnen. Ljuden fanns men hors
inte lingre, medan bilden finns kvar, inristad och evig.

Ljudcn i Enfance ir borta for att de redan har passerat, medan min-
niskorna i Schicksal ir tysta for att tystnaden ir en del av deras existens,
som ett sinne, vilket som helst, som de ir utrustade med — en nirvaro av
tystnad. Dirmed skapas det en existens som ir helt olik betrakearens, men
som hen ind3 f6rs in i och uppmanas ate forscd.

De kroppsliga uttrycken i de tvii verken bide forstirker det gemen-
samma och pavisar de olika sdtt som kroppcn kan fungcra pai bilder. Det
forenande dr avgdrande for bilders egenart och har betydelse for hur en
bild nir in i den egna erfarenheten. Den allminmiinskliga erfarenheten
av det kroppsliga — tyngdcn, gravitationen, bcré’)ringcn — nir betraktarens
kroppsliga forstielse och vicker inlevelse. Kroppens funktion i bilderna
pdminner om dansens, som ocksa den viicker betraktarens inlevelse genom
den kroppsliga erfarenheten. I bida verken fungerar kroppen som birare
av tanke, minne och inlevelse. Genom kropparna vidgas ytan och djupen
for betrakcarens upplevelse. Genom kropparna férmedlas gemenskap kon-
tra isolcring.

Kropparna i Schicksal levandegtrs genom emotioner. De lider, njuter,
vindas, lingtar och sdrjer. Otco Niickels bilder ndr fram till upplevelsen
av existensen trots — eller kanske pd grund av — ensamheten. Betraktarens
inre nis i upplevelsen av att vara minniska, ensam minniska, men det
ir en delad upplevelse eftersom bilden vicker igenkinning. Flickan i En-
fance tormedlar bade isolering och gemenskap. Upplevelserna och blicken
pi andra sker genom hennes individuella blick och kropp. Samtidige ir
kropparna, till skillnad frin dem i Schicksal, i berdring med varandra. Det
giﬂlcr aven huvudpcrsoncn fram till det égonblick hon bérjar forlora sy-
nen. D3 isoleras hon kroppsligt och mentalt fram tills hon genom ljuset
och gud tas in i gemenskapen igen.
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Flickan i Enfance lever ett privilcgicrat liv, men hon bevittnar vid flera
tillfillen scener ur en morkare virld, inte sillan hindelser som i Schicksal
drabbar huvudpersonerna. I det har flickan en roll och en uppgift liknande
Schicksals betraktare. Om flickan ir ett vittne med uppgiﬁ att bekrifta alla
delar av att vara minniska eller alla delar av samhillec, dr hennes forlorade
syn inte bara en personlig tragedi utan ocksi ett hot om att ménniskan blir
blind for sanningen om virlden och om sig sjﬁlv.

Oavsett tolkningar av kropparnas olika funkcioner och betydelser i de
tvi verken, si dr det som forenar dem av storre vikt eftersom detta inte
bara berittar om de enskilda verken utan om bilders kraft mer generellt.
Kropparna i de tvi verken iir drabbande pa si sice att de gir direke till den
egna kroppens erfarenhet: kiinslomissigt eller till sinnesintrycken. I jim-
forelse med andra bilder menar jag hir ace bilden dr en kropp. Det behover
allesd inte rora sig om en avbildning av en kropp eller ndgot som liknar en
kropp. Bilden i sig (vissa bilder) fungerar genom act kroppsligt forankras i
den levande kroppen utanfor bilden.

Om det gemensamma i studiens tvi verk mer specifike ir kontraster
(svart och vit, ljus och mérker), kroppars igenkiinning och betydelsebi-
rande element (fonster, trid, stegar, himlar, hus) som skapar en annan
formedling eller berittelseordning, vad siger det di om bildens egenart
generelle? Dels siger det ace bilder kan fungera pd de hir sicten, dels ate
det finns Cgcnskapcr som stricker sig forbi undcrsékningcns spcciﬁka
bilduttryck. Kroppens erfarenhet av att ha varit diir (i bilden), bilden som
nigot oindligt samt den dubbla nirvaron av det direkt nirvarande och det
indireke nirvarande — allc detea dr avgérandc pussclbitar for den som vill

niirma sig den gita som bilden ir.

Den puckelryggiges avsked
Schicksal slutar med den puckelryggiges dterkomst och avsked (bild 23).

Efter hans och kvinnans gemensamma flyke forsvinner han for ace dcer-
komma forst i den allra sista bilden, efter scenen med kvinnans bcgrav—
ning. Den puckelryggige gir nu vid gravarna med en begravningskrans pa
armen, vinder sig halve om, ser sig Over axeln och blickar tillbaka pa det

som skett eller viinder sig for att se mot nigot utanfér bilden. Hans skugga
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ligger kolsvart mot marken och upp pd muren, skarp mot det vita som
omger honom. Ljus riktat rakt mot honom lyser upp ansiktet och delar av
kroppen. Effekten blir en mirklig krock mellan att smyga bort obemirke
och att pckas ut. Det dr dock en motsittning som stdmmer vil med den
puckelryggiges karaktir, liksom med hela Schicksals laddning av spinningar.

Ljuset behdver inte uppfattas som solljus utan kan lika girna vara etc
strilkastarljus. Ljuset i bokens forsta bild liknas i undcrsékningcn vid en
stralkastares. Om det var skddespelets bérjan sd gir forestillningen hir
mot sitt slut. Den siste aktdren limnar scenen med blommor i handen och
genom att vinda sig ut mot sin féljcslagarc, betraktaren, for sista gangen.
Han visar sitt ansikte for, men ser inte mor, betrakraren.

Den puckelryggige — obemirke och mirkbar, vittme och akeor — for-
kroppsligar uppmaningen av inlevelse dir ”hégt” och ”lﬁgt’” forenas. Genom
sina onda handlingar och sin dubbla natur uppmanar han betrakearen ate
vakna och utgdra motpolen till honom sjilv. Betraktaren har tillsammans
med den puckc]ryggigc befunnit sigien virld med helt andra tecken och
rikmingar 4n de som vanligen finns mellan en boks parmar. Han ir i sam-
spel med betraktaren men ocksd med Schicksals upphovsman. Otto Niickel
tog ete licteriirt grepp och skapade nigot helt annat — ett uteryck dir det
existentiella skiir igenom. Genom bevittnandet blir bide betraktaren och
kvinnan i Schicksal erkinda och levande. Allt som hinder ér av storsta vike.
Det som ristas in maste upplcvas for act betraktaren, liksom kvinnan, ska
ha leve ect fullviirdige liv och ha nitt varje vrd av upplevelsen av att vara
minniska.

Qmslagsbi]dcn pa férstautgﬁvan av Schicksal forestiller en dorr pa
glint. Till skillnad frin senare utgivors omslagsbilder dterkommer inte
denna bild inne i boken. Det ir alltsd inte en férhandstite pd vad som
ska komma, utan en inbjudan till en annan virld, skild frin betraktarens
verk]ighet. Betraktaren tar en risk, kliver in i den frimmande virlden, be-
vittnar och upplever, och blir genom detta sjilv en minniska pa alla de
sidtt som minniskan kan — medveten och kinnande. Tolkningcn av bilden
handlar om den kroppsliga erfarenheten av att ha varic dir. Hindelsen ate
man ir med om bilden #r inte en beritcelse.
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