5. UTTRYCKENS
EXISTENTIELLA TEMATIK

Uttryckets relation till betrakearens existentiella upplevelse kan beskrivas
som att uttrycket priglar eller till och med berér medvetandet med tan-
kar, reaktioner och minnen. Detta sker genom fysiska minnen (stillningar,
riktningar, tyngdcr) och minnen som ir mer férknippadc med omstindig—
heter (som att vara tringd eller ha fri rérlighet, vara sedd och ilskad, veta
om man har Valm(’jjligheter). Uttryckets ber('jring sker inte bara utifrin
hur kroppar (minniskor och djur) skildras utan dven hur omgivningen
(hus, trid, fonster och himlar) paverkar kroppens kinsla (cithet, ljus, mor-
ker, frice eller tringt utrymme, vakande eller hotfullt). De icke-animaliska
elementen férmedlar ocksd en annan sorts psykologisk stdimning dn min-
niskorna och djuren. Speciellt trid och himlar stdr pa hoppets sida och

kommer inte att forlora.

Det gudomligt ordldsa

Det existentiella tilltalec som rikeas direke till betrakcaren kan ocksi be-
skrivas som et andlige tilleal, och det férdjupar uppfactningen om den
ordldsa romanens slikeskap med medeltida religiosa bilder. Detta slike-
skap har frimst act gora med materialiceten trdsnice same med ordldshetens
effeke kontra det textbaserade, frimst definierad genom den bysantinska
bildstriden under 700-talet. Det ordlésa och materialiteten ér direkta or-
saker till det unika cillcaler. Andliga eller religidsa konnotationer ir sile-
des komponenter i dessa tvd avgorande delar.

]u]ia Kristeva forklarar sprﬁket som ndgot som inte ir ursprungligt,
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men som ir skapat ur en ursprunglighet, ur en avsaknad av det som var.
Om spriket dr det som blir utifrin saknaden efter det som var, kan bilden,
seender, forstis som det saknade, allesi det som ir frin borjan. Aterigen
kan en jﬁmférclsc goras med ikonodulernas uppfattning under bildstriden
pi 700-talet.

Konsthistorikern Bissera Pentcheva, vars teorier diskuteras i kapitel 3,
"Uttryck och materialitet”, beskriver ikonen som en blandning av niarvaro
och frinvaro. Samridigt som ikonen utgdr en frinvaro av det gudomliga,
uppstir genom ikonen en gudomlig nirvaro vid dess framstillning och i
samspclct med den troende, det vill sdga genom ikonens pcrformativa ake,
kallad mimesis. Mimesis ska hiir forstids utifrin den bysantinska betydelsen
som "imitation av nirvaro” och inte som den visterlindska uppfateningen
som "imitation av form”. Pentcheva hivdar att ikonen som franvaro skar
materialitetens betydelse.'s” "The icon is just an imprint of form, but it
simulates divine essens through the interaction of its imprinted surface
with changing ambience”. '5* Den pcrformativa akten och materialiteten
skapar siledes vigen mot den gudomliga interaktionen. Detsamma kan si-
gas fOr Schicksal. Dess inristade bilder, genom vilka betraktaren fors in i en
annan Vcrklighct — alienerad och igcnkﬁnnbar — kan likaledes hirledas till
det ordlsa och till skirandet. Bokformen ir en port in till en annan virld.
Formen och akten ir, liksom ikonen, verksam, inte for att den far gudom-
ligt innehill utan fér att minniskan bara kan fungcra med sina tecken.

Ikonen ir i sitct sammanhang det tecken som minniskan behover.

Maéte mellan Schicksal och Enfance

Historikern, curatorn och specialisten pd ordldsa romaner David Beroni
hivdar atc Enfance, trots inspirationen frin Masereel, saknar det forfall
(squalor) som priglar Masereels och Niickels verk. Han beskriver Enfan-
ce som trygg, oskuldsfull och ljus ("sunlight is everywhere!”).’s Jag hiller
delvis med, men liksom Schicksal rymmer Enfance iven ambivalenser och
motsittningar. [ egenskap av att vara en barndomsskildring sedd frin bar-
nets perspekeiv uppvisar den tvi olika typer av obehag: dels kan hindelser
som vuxna inte upplever som farliga vara skrimmande for ett barn, som

nir flickan sitter hos friséren (bild 3 1), dels rymmer en trygg tillvaro hotet
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om att det som dr utanfor ska fa trygghcten att rimna. Det ger ski]dringcn
en oro som trycker mot det goda livet. Precis som trisnittet spelar med
vita och svarta ytor, ir innchillet en spinning mellan tillvarons ljus och
morker. Enfance fornekar dirmed inte det hiarda livet i Schicksal. Tvirtom
skildras en barndom som ir skyddad frin, men indd medveten om, den
verklighet kvinnan i Schicksal tvingas leva i.

Det finns nigra hindelser som visar tillvaron frin dessa olika perspek-
tiv, dir virldarna i Schicksal och Enfance mots inne i bilden, som om det
animerade tillhér samma viirld men intar olika positioner i de olika skild-
ringarna. Det innebir inte att det skulle vara ett medvetet val av Bochora-
kova-Dittrichova atc anvinda scenerna frin Schicksal. Det kan snarare ses
som att de tvi klassperspektiven, liksom de tvi narrativa blickarna, méts
i en animerad Vcrklighct. Gemensamma hindelser f6r de bada bockerna
ir ect begravningstdg, en husbrand, bestk pi en teater, samt en scen di
huvudkarakeirerna i respektive bok riddas ur vacenet.

I Enfance skildras 1&igcnhctsbrandcn i en enda bild. Flickan och hennes
mor visas bakifrin (bild 33). De hiller varandra i hand och betraktar bran-
den pi behérigt avstind. Nirmare branden rér sig minniskomassor medan
brandmiin stir pi stegar och sprutar vatten mot elden med en stor brand-
slang. Flickan och modern ir mirkbart stérre in alla andra och befinner
sig dirmed lingst ifrdn den farliga hindelsen och nirmast betraktaren ut-
anfor bilden. De tictar p4 scenen tillsammans med betraktaren.

[ Schicksal ir det huvudpersonerna som drabbas av branden (modern
dor) och skeendet bestir av fyra bilder (bortriknat bilden dd modern tap-
par fotogenlampan, vilket ir den hiindelse som startar branden): 1, brand-
kiren kommer i hog fart med hist, vagn och facklor, 2, ett barn pekar
ut for huvudkarakeiren vad som sker, 3, brandmiin bir ned modern for
trappan och tas emot av kvinnan, 4, en bild efterit av det nedbrunna hu-
set. Sirskilt bilden med barnet och kvinnan pidminner om bilden i Enfance.
Bida skildrar ett barn och en kvinna bakifrin i bildens férgrund, riktade
mot det hill diir vi kan anta acc branden ir (bild 34). Anda idr sitcuationerna
helt olika eftersom man vet vad som foregir brinderna och vad som fsljer.
Berittartekniske sete samlas flera skeenden i en och samma bild: brand,
brandslickning, upptickten och betraktandet av branden. Det som inte
finns med ir vad branden kommer att leda till, vilka minniskor och bygg-
nader som drabbas. Flickan och modern i Enfance ir ocksd pi viig genom
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bilden, frian vinster till hégcr, medan kvinnan och barnet i Schicksal stir
stilla. Kvinnans morka kropp gir in i hennes svarta skugga som gir ned i
marken. Hon kan inte fly frin situationen sisom minniskorna i Enfance.
For jager i Enﬁmce finns bara minnesbilden kvar, sikert som nigot skrim-
mande — ett hot om den verklighet som minniskorna i Schicksal tvingas
leva med. T bida fallen intar betrakcaren samma plats som bokens huvud-
karaktirer, men frin olika pcrspcktiv pa grund av olika férutsiittningar.
[ Schicksal identifierar sig betraktaren med den drabbade kvinnan och i
Enfance med flickans fascination och ridsla infor et hot som inte giller
henne.

P site och vis intar flickan i Enfance samma position och ges samma
uppgift som betraktaren i Schicksal. Hon ir vittne till det som drabbar
samhillets forlorare. Om flickan har denna uppgiﬁ si fir ocksi hennes
synforlust en annan innebdrd. Den representerar inte bara hennes person-
liga tragedi utan ocksa ett hot om att minniskan som social varelse ska bli
blind for samhillets olyckor och orirttvisor. Hon ir ett vittne tillsammans
med betraktaren, medan vittnena i Schicksal utgdrs av allt animerat och av
betrakcaren.

I scenerna med drunkningsolyckan ir det i bida fallen huvudpersonen
som drabbas och riddas. Kvinnan i Schicksal lyfts upp ur vattnet av tvd min
(bild 35). Invid dem i bitar finns yteerligare fyra min och bredvid dem tva
min till. Minnen har stora och kantiga kroppar liknande dem som lyftc
bebiskroppen ur vatenet. I Enfance ir det modern som utfér motsvaran-
de girning (bild 36). Trots likheterna ir omstindigheterna mycket olika.
Kvinnan i Schicksal kastar sig i vatten for atc avsluta sice liv, riddas av de
anonyma gestalterna och fors sedan in i ett dktenskap, medan flickan i
Enfance snavar och faller i vatenet, och riddas av sin moder som kan fora

henne in i hemmets trygghct.

Mannen med puckeln

Etc hérn av ett hus, vars framsida har en ljus fasad, lyses upp av solen som
kommer in frin betraktarens position (bild 37). I mérkret bredvid den
vita ytan finns ect fonster. Det gir att ana en bit av en gardin. Runt hérnet

Star en man riktad mcd ansiktc OCh kropp mot bctraktarcn. Mannen lutar
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sig mot husfasaden. Ena bener ir béjt mot viggen och hinderna ir ned-
stoppade i byxfickorna, en sticka vippar i munnen, dgonen ir slutna eller
rikcade ned i marken. Framfor hans focter dr marken ljus och vit, bakom
honom ir det svart. Han tillhor morkret, befinner sigi morkret. Ovanfor
honom, och bakom den vre delen av huvudet, sicter ett gallerfonster eller
en ventil. Kroppen signalerar att han vintar med en spelad nonchalans.
Egcnt]igcn dr han myckct uppmiirksam pa nigot. Om han bara tar ete li-
tet steg ut mot betraktaren hamnar hans kropp och ansikee i fulle solljus.
Han stir beredd. Pi bilden som f6ljer kommer kvinnan giende mot husets
andra horn. Hon ir pa viguri ljuset. Snart kommer mannen att se henne.

Bilden med den nonchalant lutade mannen ir den forsta i kapitlet "Der
Bucklige” i Schicksal. Om bilden sitts in i sict sammanhang vet betraktaren
att kvinnan som kommer giende pa andra sidan huset nyligen slippts ur
fingelset efter att ha avtjinac scraffet for ate ha driinke sice nyfodda barn.
Om mannen vet betraktaren dock ingenting.

Med rubriken "Der Buckligc“ och en forsta bild introduceras den puck—
e]ryggige i boken. Han ir en karaktir som f‘(iljer med i resten av romanen
och som har en speciell funktion som pidrivare av flodet eller som skapare
av ddet — anonym till klidsel och uttryck, igcnkﬁnnbar genom en enkel
rundning dver ryggen. Act kapitlet dr ddpt efter honom pévisar hans be-
tydelse, och det talar ocksd om for betrakearen hur denne karakeir ska
kdnnas igen. Han har olika funktioner i de olika skedena i kvinnans 6de.
Bliddrar man vidare i kapitlet synliggors ocksd mannens puckel. Hir, «ill
en borjan, anas den bara som en hdjning av axlarna.

Den puckclryggigc ir bide en upprepning och ett signiﬁkant bildele-
ment. Han dterkommer vid behov for ddets fortsatta ging men ir inte,
sdsom triden, himlarna, husen och fonster, en bestindig del av Schicksals
animerade viirld. Han ir en paradox: upprepande och unik, agerande och
utan motiv, riddare och férdirvare.

P4 bilden som f8ljer den dir kvinnan ir pa viig fram bakom sitt horn
skildras hur mannen gar i kapp henne bakifran (bild 19). Han lyftcr pa
hatten for henne. Den andra handen hiller han fortfarande nonchalant i
fickan. Det obesvirade uttrycket samverkar med en angeligenhet. Fonstret
med den sneda persiennen ar en markcring av ctt sjaskigt omride men
dnnu mer en animering av ett tillstdnd, en kiinsla, en situation.

Fonstrens likhet med blickar och 8gon gestaltar dven ett bevittnande.
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Det intensiva intresset har en sorts trostande funktion. Blicken och bevitt-
nandet ir dverordnat ect beritcande. I jimforelsen mellan ece bevicenande
och ett berittande dr den ordldsa romanen inte lingre ett berittande som
4r olike det litterira, utan ett uttryck som inte lﬁngrc ir besliktat med det
liccerira. Det dr en helt annan ake.

Marken framfor kvinnan och den puckelryggige ir upplyst, men sjilva
befinner de sig i morker. Mannen lyckas fﬁnga in kvinnan innan hon nir
ljuset. Runt hornet sitter en gatlykta som lyser svagt. Den kikar fram mot
paret och ir, ocksd den, ett vittne. Scenen betraktas av fonsterdgat och
gatlyktan. For varje bild vixer mannens puckcl. Hir dr rundningcn nf{got
tydligare, men den skulle inte uppmirksammas om det inte vore for ka-
pitlets rubrik.

I nista bild dr kvinnan fast. Mannen greppar henne hirt i armen och
for henne in pi en restaurang. Hans puckel har vuxit markanc (bild 38).
Det dr som en djivuls forvandling fran ace vilja forfora dill ace hirska dver
den minniska han sikcar in sig pd. Ju mer kvinnan ir i hans vild, desto
tydligare visas hans sanna jag. Kvinnan, diremot, har i kapitlets samtliga
bilder s hiir linge gdmts for betrakearen. Hon visas bakifrin med huvudet
sinkt mot kroppcn. Aven pa de féljandc bilderna — kvinnan som iter pd
restaurangen medan den puckelryggige och kvinnan i hact sitter mictemot
och iakttar henne, kvinnan pa viigen mot ett hus tillsammans med de an-
dra tvd — giller detta (medan den puckelryggige limnar betrakearens blick
och inte dterkommer f6rrin tvi ]<apitel senare). Det dr forst nir kvinnan
har limnacs pd bordellen och tagits om hand av de andra prostituerade for
sminkning och pﬁkliidning som hennes ansikte syns, och det visas d4 mer
in i andra bilder. Ansikeet dr dock inte hennes eget eftersom det dr pama-
lat med lippstift och dgonpenna. Den raka och uttrycksldsa munnen och
den neditriktade blicken visar en tydligarc kinsla dn vad ansikten annars
gor i Schicksal. Kapitlet som fSljer pd "Der Bucklige” dr, som nimnt, bokens
enda ljusglime: "Die Liebe”. Hit nir inte ens den puckelryggige in. Hir
finns det bara p]ats for tre bildelement: kvinnan, hennes kirlek och ljusct
(som intligen nir henne).

Redan i nistf6ljande kapitel, "Die Rache”, kommer dock den puck-
Clryggigc tillbaka for act forstora kvinnans lycka. I forsta bilden marke-
rar han sin dterkomst. Han visas bakifrin i en restaurang eller en lhall.

Puckeln framerider tydlige och han sneglar snett bakic mot kvinnan och
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hennes kirlek som bida #r placerade bakom honom, nirmast betraktaren
och utanfor bilden. Bara med denna bild beriittas ate den skora lycka som
kvinnan har upplevt under ett kapitel kommer act raseras.

I bilderna som féljcr anlitar den puckclryggigc en annan man for att
lata sla ihjéi] kvinnans man. Mérdaren har, liksom mannen med pucke]n, en
defeke: hans ena 8ga (eller hiligheten efter det) ir ticke av en lapp. I bilden
efter mordscenen stir mannen med puckeln utanfér bordellen och pratar
med tvd poliser. Han pekar in mot bordellen, dir mannen med gonlappen
finns. Med denna handling har han utfére sice drende: stidac bore bide
kvinnans man och den som utfért didet, och han férsvinner direfter sjiﬂv
ur synhill. Kvar finns bara resterna av didet: mérdaren och kvinnan. Nis-
ta scen visas inifrin bordellen. Mrdaren sitter omgiven av prostituerade.
Han lyftcr handen och visar sin publik hur han utforde dadet. I bilden ef-
ter f6rs mordaren ut frin bordellen och in i en polistransport. Bilden som
foljer dr kapitlets sista. Kvinnan sitter vid sitt bord med ena armen vilande
pd bordskanten. Kroppen och ansiktet dr framitlutade. Kvinnan befinner
sig i morker, medan fonsterrutan ir hele vit. Frin acc under ete kapitel ha
befunnit sig i ljuset dr hon nu dterigen inne i skuggan. Av mannen med
puckeln syns inte en skymt.

I den linjﬁra hzmd]ingens ﬁ)rtsiittning forsoker kvinnan ta sice liv i ka-
pitel 10, "Der Schneidermeister”, genom att driinka sig. Hon riddas av en
skriddare som hon giftcr sig med i kapitcl 11, "Die Ehe”. 1 kapitcl 12, "Der
Verftihrer”, far paret besdk av den man som tidigare gjorde kvinnan gra-
vid. Han tar med kvinnan och hennes man ut en kvill i staden. De besoker
bland annat en cirkus, och i pub]ikcn framfor sﬁ]lskapct aterser vi mannen
med puckeln. Han sitter pa forsta raden tillsammans med kvinnan med
hatten, frin restaurangen (bild 5). De befinner sig nirmast betrakearen.
Manegens kant utgdr grins mellan dem och betraktaren. Kvinnan med
hatt hinger med armarna pd manegekanten. Mannen med puckeln har ena
handen 6ver ricket. Han rikear sict pekfinger nedit. Deras munnar ir slut-
na, och inda ser de ut att konferera. Deras ansikten ér vinklade mot var-
andra med blickarna nedit. Trots act de sicter lingst fram i publiken tycks
de inte dgna cirkusnumret ndgon uppmirksamhet. Fingret som pekar ned
ir en tydlig féraning om vad som viintar kvinnan. Den puckclryggigc ater-
kommer inte mer i detta kapitel, men han visar med denna enkla gest och
med sin blotta nirvaro act han dterigen ska paverka kvinnans dde.
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I kapit]ct som féljcr, "Die Siinde”, dr den puckclryggigc mer aktiv dn
nigonsin tidigare. I kapitlets andra bild stir han, dterigen till synes non-
chalant, vintande och betraktande, lutad mot en av stadens former (hir en
lﬁg mur). Nir forféraren besoker kvinnan agerar den puckclryggigc desto
mer effekeive: han stiller en stol under hennes fonster, kikar in pa det
otrogna paret, sdker upp skriddaren och viskar i hans 6ra, dtervinder ill
kvinnan och beritrar for henne att maken ir pi vig. Hans handlingar (som
niistan allcid rikcas mot andra och sillan mot honom sjilv) leder hiir till acc
kvinnan hastigt limnar hemmet och att skriddaren i sin férevivlan hinger
sig. 1 féljandc kapitc], "Die Last”, agerar den puckclryggigc som arbets-
formedlare. Genom hans pitryckningar och kontakter ordnas etc arbete
it kvinnan pi en lhall. Hon sliter hire f6r ace kunna forsorja forforaren
och dirmed bekosta hans dryckesvanor med vinskapskretsen i vilken den

puckelryggige nu ingr.

Spelaren

I den trettonde bilden i kapitel 14, "Die Last”, sitter forféraren och dricker
och spelar kort pd en 6lhall (bild 39). I denna kan man se analogin med ett
ildre motiv, ett trisnice kiint som "Spelaren” frin Danse macabre av Hans
Holbein d.y. (bild 40).

P3 bilden frin utgidvan ir 1545 visas tre manliga karaktirer runt etc
bord, inneslutna i ett parti kort. Déden och djivulen befinner sig pa varsin
sida om mannen i bildens mitt. De strider om honom. Déden greppar runt
mannens strupe och djivulen drar honom i hiret. En av de andra kort-
spelarna forsoker hilla fast i dddens arm, medan den tredje kortspelaren
passar pa att skrapa ac sig slantarna pa bordet. Jimfér man med bilden i
Schicksal ir det forféraren som intar den centrala platsen vid bordet, dec vill
siga platsen for den person som djivulen och déden sliss om. Han kiinns
omisskﬁnnligt igen genom sin mittbena och sin mustasch. Det mirkliga
dr att mannen som sitter vid hdger sida av bordet (sett frin betraktaren)
ocksd han och lika omisskinnligt kan identifieras som forféraren. Hans
grﬁ vist, vita skjortéirmar och framtridande mustasch ir utan tvekan for-
forarens kinnetecken. Bredvid forforaren i mitten sicter tvd kvinnor, en pa
vardera sidan, pd dédens och djivulens platser. De deltar inte i korespelet
utan betraktar scenen. Den ena kvinnan héller handen mot munnen som

om hon fnissar cill.
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Likheterna mellan Holbeins ”Spc]arcn” och bilden i Schicksal har bade
med motiv och med former att géra. Benen pd den hdgra mannen i Danse
macabre upprepas i de tvi glasen i Schicksal, och formen av samma mans
héjda hand i Schicksal motsvarar djﬁvulcns hbjda hand i Danse macabre.
Dédens hand ir placerad pd samma site som spelkortet hos forforaren till
hager i Schicksal. Forforaren till hdger har crumf pa hand och ir pa viig att
spc]a ue site kort mot sig sjilv, allesd forforaren i mitten. Den hé’)jda handen
ir upplyst. Alla viintar pa atc han ska visa sice kort. Det kan — forstirke
av relationen till déden — ses som ett férebud om vad som vintar honom.
Dodens mirke pﬁ fortoraren blir dnnu tydligarc eftersom han ir placcrad
pi den plats som i Danse macabre intas av mannen som dden och djivulen
sldss om. I flera efterfsljande versioner av Holbeins "Spelaren” dr det man-
nen till hégcr som héjcr sin hand mot dédens arm. D3 har ocksi doden
och djivulen bytt plats med varandra och det dr mannen till viinster som
skrapar ihop slantarna pa bordet. Denna omviinda uppstillning kan man
Cxcmpclvis se i Christian von Meches gravyr fran 1780 (bild 41).

Ocksd karaktirernas kroppspositioner upprepas. De tvi kortspelarna
pd sidorna har liknande rygglutningar medan kvinnan till vinster har sin
fot pd samma sitt som i Holbeins trisnitt. Alla Cftcrféljandc versioner
av Holbeins id¢ har samma antal karakeiirer: tre korespelare, déden och
djivulen. T Schicksals bild har dock en karakeir tillkommit. Placerad mite
emot forféraren, med ryggen mot betrakearen, sitter den puckelryggige.
Kvinnan pd djivulens plats skulle kunna motsvara kvinnan med hatt, en
karaktir som i Schicksal dyker upp tillsammans med den puckelryggige och
som, liksom han, férebidar olycka. I Ovrigt dr det bara forforaren och man-
nen med puckeln som ir igenkinnbara frin Schicksals Svriga bilder. Det i
sig samt deras placering mitt emot varandra fokuserar deras relation och
deras bctydclsc. Forforaren ar genom sin placcring mellan déden och djii—
vulen dodsdomd. Han ir dessutom pd viig att ligga ned sina kort, besegrad
av sig sjilv (mannen med crumf pd hand).

Mannen med puckc]n forblir gﬁtful]. Dels dr han placcrad med ryggen
mot betraktaren, dels intar han en alldeles egen plats i jimforelse med bil-
dens forlagor. Liksom den ordlésa romanen ir den puckelryggige okatego-
riserad och uppfinns och uppticks under tillignandets ging. Likheten med
"Spelaren” ger ocksa Schicksal som helhet en relation till Danse macabre.
Forfattaren ger en lederdd genom jimforelsen, och det ir till exempel inte
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svart att se likheter mellan den puckclryggigc i Schicksal och déden i Danse
macabre. Han ir en ofta (i Danse macabre stindigt) nirvarande karakeir
som inte tycks ha nigra egna kinslor utan ingriper i karaktirernas 6den,
som efter ett forutbestime monster. Samtidigt intar han betraktarens plats
genom sin plats vid spelbordet. Precis som forforaren ér han placerad i
bilden mitt, men till skillnad frin forforaren vidror hans kropp ingen av
de andra. Han har kort pi hand men visar dem inte f6r motspelarna. Han
hiller korten nira kroppen och det iir bara han och — om korten vore av-
lisbara — betrakcaren som kan se dem.

I de flesta bilder som forestiller mannen med puckeln befinner han
sig antingen i betrakcarens position, iakttagande scenen tillsammans med
betraktaren, eller med ansikeet vint mot betraktaren, i bada fallen i f6r-
grundcn. Trots sin synliga position framtrider han som en anonym och
obemirkt karaktir vid en forsta anblick.

I bilden efter scenen med kortspelet sitter den puckelryggige i baren,
uppkrupen som ett djur pi sin pall, tillsammans med férforaren och kopp-
lerskan. Kopplerskans ansikee dr upplyst och bara 5gonen ticks av ect mor-
ker. Hon ler. Forforaren rikear ansiktet mot ljuset. Han och kopplerskan
bildar en enhet medan den puckelryggige, trots att han nu ir nira de an-
dra, fortfarande ir en betrakeare.

Déden och djéivulen

Genom forsta hilften av kapidct som féljcr, "Das Verbrechen”, ir mannen
med puckeln stindigt nirvarande men aldrig kinslomiissige delcagande i
hindelserna. Han ir en i sillskapet av dryckesviinner som deltar i en mas-
kerad tillsammans med forforaren, kopp]crskan och Harlekin-Pierrot. Nir
de andra tre deltar i hindelser eller interagerar med varandra, stdr han
avvaktande bredvid eller gir strax framfor de andra, ofta med hiinderna i
fickorna. I kapitlcts mitt gar dock mannen med puckcln in i hindelserna
och agerar for forsta gingen fysiske for ace styra handlingen. Nir forfora-
ren ger sig pd kvinnan stoppar den puckelryggige handgripligen forféra-
Tens knytnéivsslag. Forforaren ger sig da pﬁ den puckclryggigc och forsoker
strypa honom. Kvinnan stoppar forféraren genom att sla ihjéi] honom med
en yxa. Nir den puckelryggige blir en akeor i spelet upphor han act vara
betrakeare. Det sker en sammanblandning och ett dverskridande av repre-

sentationens olika nivder som utmanar betrakearens position. Betrakta-
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rens blick har fram till nu delats med den puckc]ryggigcs blick men klyvs
nu mellan denna och blicken utifran.

I stillet dr det nu Harlekin-Pierrot som trider in som iskidare. Han
intar dock inte betraktarens position utan ser pa scenen fran andra sidan
rummet. Harlekin-Pierrot finns bara med i detta kapitel, "Das Verbre-
chen”, och blir en dskddare i samma stund som mannen med puckeln blir
en aktor. Genom placcringcn av denna gcstalt, iden forsta bilden i kapitlct
och uppvisad f6r och niira viind mot betraktaren, markeras gestalten och
dennes ateribut — masken och kliderna — som meningsbirande for hela
kapitlet pd ett sice som liknar hur den puckelryggiges betydelse markeras
i forsta bilden i kapitlet "Der Bucklige”. Betraktaren uppmanas atc upp-
mirksamma dessa tecken (bild 9).

I bilden efter stir forforaren tillsammans med den puckelryggige man-
nen framfér kopplerskan. Den puckelryggige mannen har en mask for an-
siktet, men den paverkar inte igenkiinningen av honom (eftersom han inte
har nigot attribut annat in rocken och den nigot kutade ryggen). Det
berusade sillskapet med kopplerskan, forféraren, Harlekin-Pierrot och
den puckelryggige mannen gir mot kvinnans och forférarens hem. De tre
forstnimnda har armarna runt varandra och sjunger. Den puckelryggige
gir lite framfor, nirmast betrakearen.

I bilden efter det act kvinnan slagit ihjil forféraren limnar Harlekin-
Pierrot lﬁgcnhctcn smygandc pa td (bild 26). Fotterna hills i en position
som forvandlar dem till djivulens bockfotter. Bakom honom ir det ljust
(vit yta) utanfor svart. Hans skugga faller framftr honom, mot betrakea-
ren. Han gir mot betraktaren. Det dr forsta och enda gingen hans ansikte
syns. Huvudformen ir en dddskalles. For act dcer referera till Holbeins
spelare: hiir deltar bide déden och djivulen i spelet om kvinnans sjil.

Den puckelryggige ir en flytande beteckning, en rorlig karakeir. Nagot
liknande gﬁ]]er Harlekin-Pierrot. Han signalerar sin rér]ighet genom ut-
klidningen och masken, och han manifesterar det nir han intar den puckel-
ryggiges plats som betraktare. Skillnaden ir atct det hos Harlekin-Pierrot
finns ett betydelsebirande ansikte under masken. Det ir doden/djivulen
som trider in i rummet, forklidd och sjungande, och det ir doden/ djivu-
len som limnar rummet, visande sitt sanna ansikre.

Ddden som gestalt finns dven i en annan bild. Nir kvinnan kommer

till bordellen i kapitlet "Der Bucklige” sitter en pianist i bildrummets
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framre hégra horn. Han ir, liksom den puckclryggigc, biade obemirkt och
framtridande. Hans placering nirmast betraktaren visar pd gestaltens be-
tydelse. Samtidige idr han inte med i handlingen, och hans pianospel ir
inget frameridande for publik utan snarare bakgrundsmusik till scenen.
Han ir vind bort frin scenen och mot betraktaren. Pianistens huvud ir,
liksom i fallet nir Harlekin-Pierrot tar av sig masken, en dédskalles. Det
kala huvuder ir upplyst och de svarta so]glaségoncn ar som égonhiﬂor. I
de olika medeltida versionerna av Dans macabre portriitteras ddden ofta
spelandes ett instrument. Det kan vara stringinstrument, bldsinscrument
eller slaginstrumcnt. Attributet undcrstrykcr det oundVikliga i doden,
som ett ackompanjemang till den dans mot déden som allt levande delcar
i. Pianisten i Schicksal ir i den rollen en betoning av det oundvikliga 6det.
Hans karaktir hinvisar dock inte bara cill medeltida bilder utan ocksi
till den samtida filmen. Han ir placerad som en scumfilmspianist, mellan
filmduken och publiken — som en link mellan bildens och betraktarens
virldar.

| kapitlet "Das Verbrechen” ﬁirdjupas férzmkringen till commedia
dell'arte. Hir stills kvinnan ensam mot de karakeirer som tydligast ankny-
ter till commedia dell’arte och som hiir ocksa bir masker: Harlekin-Pierror,
forforaren som Brighella, kopplerskan som La Ruffiana och den puckel-
ryggige som Pulcinella. Act kvinnan stir utanfor skidespelet blir innu
tydligarc nir hon stills mot den absurda komedins masker. Kvinnan blir i
relation till maskernas konstruktion verk]igare 4n om hon skulle omges av
realistiska karaktirer.

Frin och med den puckclryggigcs ingripandc — och kanske dnnu vikri-
gare: frin det att kvinnan har riddac hans liv - forindras gestaleningen av
honom. Han ir inte lingre betraktaren eller den som med en liten viskning
sdtter 1 ging etc hﬁndc]seférlopp som han inte sjiﬂv deltar i. Fortfarande
placeras han nirmast betraktaren, med ansiktet antingen viint ut mot be-
traktaren eller i betraktarens position, men kroppen uttrycker nigot an-
nat: en Vilja att ﬂy och en kiinsla av riddsla. Denna fériindring finns i hela

kapitlet "Die Flucht”.
Den puckelryggige och betraktaren

Varfér en puckc]? Den kropps]iga avvikelsen hos den puckc]ryggigc sig-
nalerar ti]]hérighet med andra karakcirer med avvikande kroppar: kopp—
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lerskan med uppnisan och de stirrande 6gonen, kvinnan med den forsco-
rade pannan som gémmer och forrdder huvudkarakeiiren i kapitlet "Die
Flucht”, mannen med dgonlappen som slir ihjil hennes kirlek. Samcliga
tillhor den grupp karaktirer som utfor hand]ingar som leder till kvinnans
tragiska slut. Men om karaktirerna med dessa kroppsliga kiinnetecken sig-
nalerar ondska stills forforaren/forsiljaren utanfor decta. Han ir vacker
och charmerande och samtidigt den som mer 4n nigon annan styr kvinnan
mot fordirvet.

En ordlds roman kriver att de olika karaktirerna har kinnececken eller
aceribut: kopp]crskans nisa, kvinnan med hatt, forforarens mittbena och
mustasch, skriddarens korpulens. En puckel iir naturligtvis ect sidant kiin-
netecken men ocksd ndgot annat: ect sirdrag som mer in de andra speglar
eller dé]jcr det inre. Puckeln terfinns i litteratur, film och konst. Victor
Hugos Quasimodo i Notre-Dame de Paris iir en jimforelse, men den defor-
merade ryggen utmirker ocksd huvudkarakeiren i F. W. Murnaus scumfilm
Nosferatu, extra tydlige i den klassiska scenen dir skuggan av Nosferacus
kropp stricker sig dver viggen. Mindre kiind for efterviirlden ir en annan
film av Murnau, Der Bucklige und die Téinzerin frin 1920, dir den puckel-
ryggige mordar sina rivaler genom att ge flickan han ilskar ect fé’)rgiftat
lippstift som gor act alla som kysser henne dér. Man kan ocksa tinka pd
Shakespeares puckelryggige Richard III, som redan i Sppningsscenen fast-
stiller sin inre karakeir baserad pd sin deformerade kropp:

Why, I, in this weak piping time of peace,
Have no delight o pass away the time,
Unless to spy my shadow in the sun

And descant on mine own deformity:

And therefore, since I cannot prove a lover,
To entertain these fair well-spoken days,

[ am determined to prove a villain

And hate the idle pleasures of these days.‘(‘(’

Ryggpuckeln kan siledes signalera ondska eller tragik men ocksi obetyd-
1ighct. Betraktaren kan tro att den puckclryggigc ar oviktig och darfér utan
make, trots att han egentligen styr alle. Han éir med andra ord en paradox:
obemirke och samrtidigt mirkbar. Pd detta vis bir han likheter med be-
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trakearen sjilv, som idr anonym genom att std utanfdr Schicksals universum
och samtidigt, av samma anledning, unik genom att inte hora ill.

Den puckelryggige idr den mest variabla betraktarkontakeen eftersom
han férﬂyttar sig fran atc dela position med betraktaren till act sjﬁ]v bli
betrakead. Han ir ocksd den som mer in 6vriga karakeirer i Schicksal for-
kroppsligar det "antilitterira”. Med det antilicterira avses hir det som
brytcr mot den tidens hcgcmoniska uppfattning av litteratur, dir sirskile
den borgerliga romanen dominerade. Det innebir att annan litteratur, till
exempel det mesta av den avancgardistiska modernismen, ocksid kan ge-
stalta det antilitcerira. Den puckclryggigc far betrakcaren ate fa syn pi
delar som annars kunde passera obemirkt — genom sitt samspel med de
ovriga i kombination med att skilja sig frin dem. Den puckelryggige invi-
ger betrakearen i det spcl som pagir bakom allt som sker. I det finns det en
uppfordran till betraktaren och ett riskcagande frin betraktarens sida niir
hen viljer att kliva in.

Kapitel &: "Die Liebe”

Likt en solstrile som letar sig in i en spricka i ect murket trid framerider
"Die Liebe™: viirme och vila frin det som annars priglar romanen. Sprickan
uppstir i romanens mitt, som det dttonde av sjutcon kapitel. Placeringen
visar att det inte dr sa hir dec kommer ate sluta, och glimten av lycka kan
troligcn aldrig bli niigot annat an just en glimt. Som kapitclrubrikcn visar
handlar kapit]et om hur kvinnan méter sin kiirlek. Mannen hon méter och
blir forilskad i kallas i texten nedan fér "mannen”.

Forsta sidan i kapitlct "Die Liebe” visar mannen bakifrin vid porten
utanfor bordellen. Han bir pd en stege och en verkeygslida. Till viinster i
bildrutan syns ett fonster med en halve férdragen gardin, som en nyfiken
smygandc blick pd mannen. Fonstret dr morke, liksom rummet innanfér,
men den omgivande fasaden ir ljus och fir blicken att dras mot fonstret.

Spelet mellan det vita och det svarta ir en effekt av tekniken, dir alle
svart ir ordre och alle vitt 4r urkarvat. Vitheten ir franvaro och ger sig till
kiinna i relation till det svarta. Firgkontrasterna har betydelser inom "Die
Liebe” och iven i relation till hur ljus och mérker anviinds i dvriga kapitel.

I dessa befinner sig kvinnan alldd i skugga men ince hir. [ de fall dir 1jus
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kommer in genom fonster eller lyser upp landskap nir det aldrig fram ill
hennes kropp.

Pi kapitlets andra sida dr mannen inne pi bordellen och befinner sig
hégst upp pa en stege i fird med ate sicea upp, alternativt laga, en taklam-
pa. Kopplerskan stir nedanfor och dvervakar arbetet. Genom fonstret syns
en helt vit yta frin ljuset utanfor.

P4 sida tre dr kvinnan och mannen ensamma i rummet. Mannen sitter
pi stegen och ir stilla i sin kropp. Kvinnan sicter vid bordet och syr. Det ir
nir han for in ljuset som hon kan agera (hon kan se sin sémnad). Mannens
och kvinnans ansikten 4r upplysta. De liknar varandra, med smitt leende
munnar och blickarna riktade nedit. Deras munnar ir stingda, som hos
flertalet karakeirer i Schicksal, men till skillnad fran de flesta andra bir de-
ras ansikten tydliga uteryck. Annars ir det som regel kropparna same det
animerade som omger karaktirerna — hus, triid, fonster, himlar, djur — som
visar kiinsla och uteryck. Det hir ir den enda bilden i kapitlet diir mannens
och kvinnans ansikten syns.

De i dvrigt stcumma ansiktena och de talande kropparna har ocksd med
tystnader och ordldshet att gora, eftersom tystnaderna i Schicksals univer-
sum inte bara utgdrs av avsaknaden av skrivna ord utan ocksi nistan ge-
nomgiende av tysta karakeirer. De hindelser som drabbar kvinnan mécer
hon i tystnad och de karaktirer som for férloppet framit utfor sina hand-
lingar med munnarna sténgda och blickarna rikrade init, bortit. Visuali-
serade ljud, sisom grit, sker in mot kroppen, med huvudet begravt i ar-
marna eller ansiktet gomt mot ete féremil (en tridstam, ece fonsterbride)
eller ett djur (som i scenen diir en kvinna omfamnar en gct). Aven det ani-
merades bevitenande dr en tyst akcion. Eftersom djuren har ljud ger de rost
it kiinslorna och kan genom sina ordlésa liten férmedla det som sker inne
i kvinnan. I bilden dir kvinnan sitter och syr och mannen sitter pa ste-
gen, stir det pd bordet mellan dem en blomma, som inte har férekommit
tidigare. Blomman ir deras kiirlek och borjan pd ett gemensame liv. Den
iterkommer en ging till i kapitlct och sedan a]drig mer. Blomman ir bclyst
och riktar sig mot kvinnan och mannen si att de tre bildar en gemenskap.

Kapitlets fjirde bild visar mannen sittande i morker och kvinnan i ljus
(bild 42). En fotogcnlampa 1yscr med ett starke ljus mot kvinnans ansikte.
Hon ir inte helc upplyst, men delar av hennes anletsldsa ansikee lyses upp.
Ljuset ir hiir upplysningen, uppvaknandet. Mannen upplyser och befriar.
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Han lutar sig mot kvinnan och hiller ena handen pd hennes axel. Denna
gest markerar ytterligare en skillnad gentemot andra kapitel. Kropparna
i "Die Liebe” rér varandra, medan de annars ir separerade frin varandra
(med undantag av nir kvinnan bir sicc barn). Den kroppsliga igcnkin—
ningen ir direke, gir f6rbi en "textlig” formedling och ir pataglige fysisk:
hans hand kiinns pa hennes axel; lampans sken viirmer hennes ansikee; hans
ben ror sig, trots sittstéllningcn, tor att hans Vilja att na fram till kvinnan
ir si stark. Skillnaden ir tydlig jimfort med kropparnas berdring i till
exempel den bild i kapitlet "Die Flucht” diir kvinnan flyr (bild 13). "Die
Liebe” dr en motsats till den isolcring som paret pa tdget uttryckcr.

[ de tre efterfoljande bilderna skildras hur mannen, mot kopplerskans
vilja, fir kvinnan act limna bordellen. Nir mannen f6r kvinnan ut ur huset
drytani dérrbppningcn, Oppningen de gdr emot, helt vit. Sa nira 1jusct har
kvinnan inte kommit tidigare. Mannen som blir hennes kirlek kommer
bokstavligen med ljuset till henne. Han flyttar in ljuset i det férut mérka
rummet och in i kvinnans hj':irta. Ljusets forsea uppgift dr atc visa parets
ansikten och dirmed bekriifta deras kinslor, belysa det spirande hoppet
(blomman) och att i kvinnan att borja agera (sdémnaden).

I nista bild befinner sig paret i sitt nya hem. Till skillnad fran allc som
har varit fram till detca Sgonblick ir det en vardag och ett liv si som man
tinker sig det, och som kanske dr mer bekant for betraktaren in de trage-
dier kvinnan har upp]cvt hiteills. Pa fonsterbridan stir blomman.

Det finns ett annat dppet fonster i boken. Det ir fonstret frin vilket
kvinnan kastar sig ut i "Das Ende”. Hon forenas di med ljuset (bild 22).
Hon 1yftcr sin hbgra hand uppdt, som i en Vinkning, och kastar sig ut mot
det vita. Hon nir ljuset sdsom hon tidigare bara har gjort i kapitlet "Die
Liebe”. Genom "Die Liebe” visas hennes verklighet som den kan vara: etc
liv dir hon far vara i ljusct. Och nir hon slutar sict liv i detea 1jus sluts hon
in i det som ir hon.

Bilden i hemmet f6ljs av den bild som mer dn nigon annan placerar
kvinnan i 1jusct (bild 43). Kropparnas framsidor, som inte syns i bilden,
badar i ljus. De befinner sig mitt i bildrutan. Deras huvuden omges av
himlens vita ljus. Ljuset lyser ocksd mot parets ansikten (som inte syns)
och pii marken framfér dem. Det gor att dven benens framsidor befin-
ner sig i ljus. Bortsett frin hinderna och de nigot bijda nackarna ligger
kropparnas baksidor i mérker. Gestalterna lutar sig mot varandra med
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ansiktena tict ihop. Omkring dem — framfér men dven runt dem, vilket
vi kan ana genom trottoarkanten som skymtar pd vinster sida i bildens
forgrund — stdr husen med sina svarta fonsterdgon. Kropparnas skuggor
haller fast paret i marken och stricker sig fran fotterna och ut mot bildens
betrakeare. Kropparna, liksom husen, stir stadigt och siikert i scenen, for-
ankrade i marken, bilden, kinslan. Tillsammans med husen blir betrakca-
ren vittne till parets kiirlek och fullbordar ocksa en skyddande mur runt
dem. Speciellt ljuset runt parets huvuden ger en vila i bilden. Ingenting
behsver doljas. Pd sidan som foljer forstirks budskapet av ace viirlden nu
ar Oppen och tilliten for kvinnan. Pcrspcktivct zoomas ut och ett myllcr
av minniskor framerider i stadsmiljon. Scenen fylls av ljus. Det ir rorelse
och liv verallt. Huvudpersonerna pekas inte ut utan man kan se dem i
olika promenerande par. De ir nu en del av alla dem som fir vara i ljuset.

P kapitlets sista sida syns de tre bergstopparna igen. I férgrunden av
bildens hdgra del stir et triid (bild 24). P4 en gren som pekar uppit, mot
solen, sitter en figel med huvudet héjt mot ljuset. Tridet och figeln bevite-
nar och vakar &ver scenen. Figeln ir det objekt som befinner sig nirmast
betraktaren, som kan ni in i scenen genom dess uttryck. Den piminner om
geten i kapitlct "Der Reisende”, men hir dr det sorgsna brikandet mot nat-
ten efter det att kvinnan f6rfores utbytt mot en lovsing. Geten och figeln
ir bida rikcade dc viinster, mot det strilande ljuset pd himlen, och de lyfter
sina huvuden pd samma sitt mot ljuset. Men dir geten ir bunden (repet
striicks ut) och paret den briker om ir dolt f6r betrakearen, ir figeln fri
och kirleksparet den besjunger synligt. Pa parkbinken sicter kvinnan och
hennes kirlek med armarna om varandra. Grinsen (i form av staketet)
mellan ljuset och kvinnan gor att det finns ett "sedan” inne i bilden. Bilden,
liksom alla bilder i Schicksal, innesluter bide den enskilda hindelsen och
hela kvinnans 6de pd samma ging. Tridet dr dcerigen det vertikala elemen-
tet som ndr alla delar. Det gor triiden till dnnu viktigare vitenen. Triden
ser och forsedr alle. Like andra icke-animaliska element delar de med sig av
sitt deltagande.
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