4. "BERATTANDE” — BLIR
NARVARO OCH RORELSE

Berittandet i Schicksal ir svirgripbart eftersom jag som betraktare saknar
de vanliga redskapen for decta utcryck. Det hjilper inte att vara en frek-
vent serielisare eller en pad andra site bildvan person eftersom Schicksals
uttryck inda dr frimmande for mig. Jag far ingen kontroll 6ver bilderna
och miste hela tiden styra bort frin en invand licterir lisake. Olika bil-
der och bildelement hor ithop utanfor bericcarserukeuren, eller skapar en
annan sorts berittarstrukeur: relationer och upprepningar (iven detta en
dansliknelse) mellan bildelement och dmmnen frin olika delar av beriiccel-
sen. En paradox ir att varje bild bir med sig den sammantagna romanen,
och ind3 utspelas enskilda scener i varje bild. Varje bild bir med sig spin-
ningen mellan viigen utfér — 8det — och motstindet mot detta dde och ete
hopp om nﬁgot annat. Hindelsen med det drinkta barnet stills mot 1juset
pa himlen och i vattnet. Kvinnans kropp i fortvivlan visas jimsides med
skyddet av tridets nirvaro. Det omsorgsfulla utforandet (konstnirshan-
dens omsorg och de omgivande elementen i bilden) manifesterar kvinnans
forevivlan och barnets dod.

Boken kan beskrivas som en "inbjudan” till en traditionell berittelse
och ldsake. Uttrycket bjuder in cill vanemissigt lisande, men sitter sam-
tidige stopp f6r detsamma. Beniimningarna "bok” och "beriittelse” lockar
in betraktaren i innchéllet, like hur Die Briicke l6ste skillnaden mellan hog
och lﬁg katcgori — och nidde alla grupper i samhiillet — genom att skifta
matrisen av nationell kultur frin innehallet till mediet (se kapite] 2).147 |
fallet ordlds roman, och kanske i synnerhet f6r Schicksal, framerider detta

75



forenande av hogt (det fina japanska pappret, det konstnirliga uttrycket)
och lagt (huvudpersonens liga sociala status, klassperspektivet) som avgs-
rande. Egenskapen ligger bide i materialiteten och i inbjudan till en igen-
kidnnbar form. Mbjligcn ska det inte beskrivas som ett férenande utan som
ett krav— som ett mdste for act fi den "hoga” gruppen att se den "liga” och
att visa den hdgre gruppen att de ligre ansedda sitter inne med en sanning
som behover bevittnas.

[ det hiir kapitlet kommer olika viigar genom Schicksal att provas: forst
genom en nirstudie av kapitlet "Die Flucht” frin bérjan dill slut, direfter
i en undersdkning av de bildelement som upprepas genom hela boken —
trid, fonster och ljussken — och slutligen i en belysning av vissa element
som inte behdver upprepas minga ginger men som ir signifikanta. Till
dessa bildelement riknar jag djurcn, maskerna och déden. Déden ir biade
upprepande och signifikant. Avslutningsvis reflekcerar jag dver hur bilder
i Schicksal fsrmedlar pa olika sitt och vad som driver férloppet framic.

Kapitel 16: "Die Flucht”

Kapitlet "Die Flucht” bestir av nio bildsidor. Blickperspektivet viixlar hela
tiden mellan dem som flyr och dem som jagar. I det foregiende kapitlet
har kvinnan i sjilvforsvar, och for ate ridda den puckelryggige (som i sin
tur forsoke skydda henne), slagit ihj':il forféraren med en yxa. Nu ﬂyr hon
frin poliscn och far hj'zilp avden puckclryggigc. De ﬂyr genom olika miljéj—
er, ut pd landet, med droska, tig, till fots, och slutligen i rasande fart i en
histdroska. De fingas inte i detta kapitel, men de slutar heller inte ace fly.

Sida ett:'** Den forsta bilden i kapitlet (bild 10) har det minsta av Schick-
sals olika bildformat. (Ect litet format kan uppfattas som "lingre bort”,
vilket gor att den foljande scenen med poliserna och hunden kommer nir-
mare betrakcaren.) Centrale i bilden dr en droska och en hist. Kusken bir
hog hatt och i handen som ir pd viig att féras fram mot histen hiller han
en piska. Hans cape flyger bakit. Detta tillsammans med histens 6ppna
mun och 1yfta ben visar hastighctcn. Samtidigt ger bilden ett intryck av
ate alle dr hele fast och fixerar, likt en mardréom dir den sovande forsoker
fly men inte kan rora sig. Aven droskans skugga fixerar och upplevs mer

som et trisk i vilken droskan fastnar 4n som en skugga i hég fart. Det

76



finns en spinning, en dragkamp mellan olika enheter — flykeen och far-
ten 4 ena sidan och ordrligheten & den andra. Bredvid kusken, nirmare
betraktaren, stir den puckelryggige mannen. Hans ena hand ir héjd som
for act mana pa kusken och histen. Bakom dem sitter kvinnan, hukande
for ate gdmma sig. Hennes ansikte dr dolt i hinderna. Allt det som omger
droskan ir farligt och framstir som fixerat: skuggan efter droskan, skuggan
i vilken den bakre mannen stir, fonstrens morker. I bakgrunden syns det
som ckipaget vill fly cill, till riddningen: landskapet med batar som glider
pd vattnet, berget och bebyggelsen lingt borta och omgivna av ljuset frin
himlen. Mellan de tvi delarna av hot och rﬁddning finns ect sténgscl —vi
vet redan hiir att riddningen aldrig kan bli annat in en hiigring.

Sida tvd: Nista bild idr dubbelt sd bred som den féregiende, men har
samma héjd. Nu visas de jagandc poliscrna och deras hund. Dessa tre och
ett vicene till ﬂykten befinner sig i bildens centrum, men har sina ansikten
viinda bort frin, eller dolda for, betraktaren. Den panik och desperation
som de ﬂycndcs kroppar uppvisar i den forra bilden finns inte alls hos po-
liserna, som i stillet framstir som lugna och behirskade. Den ena polisen
har en kiipp och den andra vilar sin kroppstyngd pa héften. Bara hunden
har briactom. Nir vitenet pckar ut de ﬂycndcs riktning realiseras de poten-
tiella hoten fran féregiende bild. En familj (mamma, pappa, barn) tittar i
den rikening som vittnet pekar och tre personer lutar sig nyfiket ut genom
tva fonster. Riktningcn skapar en spinning, en elastisk dynamik: poliscr—
nas riktning mot vittnet, vitenets och hundens rikening (cydligast av alla)
i de flyendes rikening. Hunden tycks redan ha fice vitering. Tvd kvinnor i
ctt fonster rikear sig mot varandra och mot scenen med vittnet och poli-
serna, en tredje kvinna (i ett annat fonster) rikear sig mot vitenet eller ned
mot gatan, en familj (som saknar anletsdrag) riktar sina kroppar bide mot
scenen med vittnet och i de flyendes riktning. Yeterligare en spinning i
rikeningarna ér act scenen hiir pekar ut viigen it htger medan de flyende i
foregiende bild flydde at vinster. Riktningsskiftet beror pd att betrakear-
blickens pcrspcktiv ir vint: frin de ﬂycndc till dem som jagar, fértyd]igat
genom bildstorleken. I bildens hdgra horn, éver de mérka husen, syns en
vit, fri himmel.

Sida tre: Pcrspcktivct har ﬂyttat tillbaka till den puckclryggigc och
kvinnan (bild 11). De sitter pa ett tdg. Aven hir ir kropparna péfallan-
de uttrycksfulla. De fingar essensen av kiinslan och situationen, men blir
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ind4 inte stiliserade, utan igcnkﬁnnbara. Det ir kropparna som vicker
kinslan och empatin hos betraktaren. Kropparna uttrycker inte bara att
den puckelryggige och kvinnan ir i en desperat och riskfylld situation,
utan de visar ocksa pd ensamheten for respektive kropp. De kommunicerar
inte med varandra. De ir, sisom man ir i dngesten, helt isolerade, trots
act de flyr dillsammans och sitter sd niira ace de ror varandra. Kanske lider
de ocksi helt olika kval: den puckc]ryggigc over den vig han bestimt it
kvinnan och som nu, utan hans vilja, lett bide honom och henne hit, och
hon éver den handling hon utfre. Den puckelryggige ir i bildens centrum.
Hans kropp ir symmetriskt placerad, tyngden med underarmarna mot
kniina, ansiktet koncentrerat riktat ned i golvet, hinderna hirt knuena i
kroppens mitt. Man kan se hur hinderna vrider sig mot varandra. Det ir
med hj ilp av hinderna som kiinslorna far kontroll men ocksi ut]opp. Hans
energi slutar i hinderna. Kvinnan ir sluten i sin kropp: benen ihop, ar-
marna antingen titt vid sidorna eller nigot bakit, ansikeet viint ut genom
fonstret mot det helt vita bildfiltet (dir hennes energi slutar). Betraktaren
kan inte se vad som finns utanfor i det vita, lika lite som hen kan se nigot
i det morka fonscret i kapitlees forsta bild. Kvinnan dr mer dold in den
puckelryggige. Betrakearen ser varken hennes ansikee, hinder eller foceer.

Den puckelryggige och kvinnan ir vinda at olika hill, men de enas i hur
de rikear sig mot de utskurna ytorna, mot ljuset, mot bildens vita file: den
puckclryggigc mot det upplysta golvct, kvinnan mot fénstrets ljus. Hir ar
rorelsen en annan in nir de flyr i droskan. Personerna ir stilla, utan forsok
till rorelse, men ror sig indd genom tdgets rérelse. Det finns ingenting
annat act gora dn att sitta stilla, vrida sina hinder, blicka ut genom fonst-
ret och lita ciget forsoka ridda dem. De befinner sig hir jimsides med
bildytan, nira betraktaren. Deras kroppar upprittar en nira relation till
betraktaren som med sin kropp nistan ir dir.

Sida fyra: Hiir fingas hela hindelsen i en enda liten bild (bild 12). Sce-
nen kan beskrivas som uppdelad genom fem horisontella linjer. Hogst upp:
molnet, som ir morke ned mot de flyende och ljust upp mot skyn. Under
detta: tiget, rilsricket och bron. Under dessa: en flod med en bic. I egen-
skap av att vara ett fordon blir biten hir ocksi en tanke om flykeviig. Det
visar sig vara riktigt, vilket forstirker uppfattningcn att varje bild bir med
sig en fortsittning. Om hiindelserna ir ddet, kan inte kvinnan sjilv helc
piverka de steg som tas. Biten uppenbarar sig och uppmanar "Anvind
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mig!” like foremilen i Alice i underlandet ("Ac mig! Drick mig!”). Samtidigt
finns det dven i detta en spanning. Ar kvinnan en bricka i en forutbestimd
beriteelse vars borjan, nu och slut ir inristade i varje bild? Varje kapitel
och varje bild har en ansats till en handling mot nigot bittre. Ansatsen
ger ett motstind i bilderna mot det determinerade — som om det finns ett
hopp.

Under biten och floden finns bilen med poliserna och vigricket. De
tvi riickena f6ljer pd varandra och bildar ett stingsel som 16per genom hela
bildytan. Aven om tiget dke forbi det i sin egen del av bilden si fingas det
in bi]dligt genom stéings]ct. Ocksi biten liggcr inom poliscns sténgsc]. Po-
liserna iir vinda mot tiget, och vi vet frin forra bilden att kvinnans blick
ut genom tdgfdnstret troligen riktas mot dem. Lingst ned under polisernas
bilddel springer hunden, som nistan har kommit i kapp tdget. Framfor
nosen syns en liten svart rorelse: viceringen. Samtliga skuggor striicks ut ur
bilden, framat mort betraktaren.

Yeeerligare en sak ace iakeea dr criidet. Det ér det bildelement som bry-
ter av linjerna eller uppdelningarna av bildrummet. Det stricker sig frin
bitens bilddel till molnets, men utan ate tillhora nigon av dem. Aven om
marken bredvid floden ir pd samma nivd som floden och biten si dr den
en egen del av bilden: bakgrund till polisernas del och f6rgrund till batens.
Den striicker sig forbi molnets del och fortsiceer utanfor bildramen. Tri-
det dr det enda i bilden som ir vertikalt, och det enda som inte foljer en
rak linje. Likt flera andra trid i Schicksal lutar sig tridet ver hindelsen,
som for acc lyssna och iaktta utan ace ingripa. Molnet kan vara dess bunds-
forvant hir. De lutar eller stricker sig mot varandra och 6ver hindelserna
som om de viskar om det som sker.

Sida fem: Blickperspektivet dr vint till de flyende. I bildens centrum:
en bit, och i biten den puckc]ryggigc som ror och kvinnan, som dcerigen
viinder sig bort men samtidigt viinder sig mot ljuset. Det vita i bilden (det
karvade i blysnitcet) dr vacenet, himlen, dran, delar av biten, kvinnans an-
sikte. Det svarta (det orérda i blysnittct) ir vattnet, himlen, biten, man-
nen. [ landskapet ir den viinstra delen av bilden ljus (solen pi viig ned pa
himlen och i vattenspeglingen) och den hogra delen svart. I biten ir det
tvirtom: kvinnan lyscs upp och mannens gcstalt dr mork. Det har att gora
med att kontraster kriivs for ate gestalterna ska synas tydligt, men omger
ocksd kvinnan med en stimning. Detta kan kanske beskrivas som att hon
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Vii]jcr bore eller ger upp sin tillvaro och vinder sigini nigot annat (ect ljus,
en férsoning, ett uppgivande, ett avsljande). Lingst bort, bakom kullarna
och helt svarta, syns konturerna av en bebyggelse. Den potentiella ridd-
ningen ar alleid lﬁngst bort i bilden, tillgﬁnglig i synf':iltct och i tanken men
omdilig att nd eftersom den i niista bild dterigen ir lingst bort. Ocksi det
liknar en mardrém, diir den sovande jagar nigot som hela tiden forsvinner.

Sida sex: Liksom i bilden med tdget och bilen syns hir bide de som
flyr och de som jagar inom samma bildruta, men hiir i omviint perspektiv.
Poliserna och hunden ir svarta konturer i bakgrunden. De viinder sig inte
mot de ﬂycndc. Den puckclryggigc och kvinnan ser didremot poliscrna.
De flyende gédmmer sig mellan viixtligheter: griis och tridstammar. Den
puckelryggige kikar fram bakom en stam. Lingst ned i viinstra hornet, som
varken #r polisernas eller de flyendes del av bildrummet, finns en skugga.
Den liknar den puckelryggiges eller kvinnans kropp, men stimmer indi
inte med deras position och placering. Polisernas och hundens skuggor
liggcr, som i bilden med tiget och bilen, ut mot betraktaren, men den hir
skuggan ir placerad nigot utanfor bilden. Ar det betrakearens egen skugga
som har intrat scenen? Eller det oundvikliga slutet — ddet — som inte gir
act halla undan léingrc? Det dr en skugga som inte har nigon Vcrklig kropp,
som inte ir en skugga av nigot, utan ir sin egen.

Sida sju: Hir visas samma scen men med omviint perspektiv. Poliserna
har fice syn pi de flyende och pekar mot triden som ir svarta och slutna.
Betraktaren ser dock inte dem som flyr och delar dirmed inte polisernas
blick dven om perspektivet ir vint. Det skiljer sig frin foregiende bild, da
betraktaren ges den puckelryggiges blick, men stimmer $verens genom att
det ir just den puckelryggiges och kvinnans blick som intas och upplevs
av betraktaren. Detta forhillande giller oavsett perspektiv i bilden. Den
frimre poliscn och hunden ir en enhet genom riktningcn, intensiteten
och de ljusa ytorna. Den bakre polisen stir avslappnat rak med hinder-
na i fickorna och befinner sig mer i skugga. Himlen ir morkare éver den
del dir den puckclryggigc och kvinnan gommer sig och vit ovan poliscrna
och hunden. Mellan de tvi "motstindarna” stir ete crid. Tridet ser ut som
en vake vid sin post med vapnet i handen: en vakt som antingen skyddar
rym]ingarna frin po]iscn eller vaktar dem som i ett fiingclsc. For det forsea
alternativet talar act triden fungerat som ett gomstille f6r dem som flyr
samt att den utstriickta grenen mot poliserna ir som en stoppande hand.

80



Grenarna som stricker sig mot de ﬂycndcs bildhalva dr morka och diffu-
sa och flitas in i de dvriga triden. Man kan ocksi se tridet sjilve sisom
fingat. Som om det skydd som kan férknippas med triiden i dvriga bilder
inte giﬂlcr det hir tridet. Det kan inte bé’)ja sig Over scenen utan halls upp
med ett tridscod.

Sida drca: Hir ir perspektivet vine igen (bild 13). Forst ser det ut som
om enbart den puckclryggigc ir avbildad. Kvinnan kan tinkas befinna sig
bakom honom. I si fall delar betraktaren och kvinnan blickperspektiv
och ser bida mot den puckelryggige och den mérka skogen. Har kvinnan
backar si myckct fran skeendet (gctt upp?) att hon befinner sig utanfor
bilden? Hir hamnar betraktaren i den puckelryggiges position. Men s
syns en svag och tunn vit linje pi den puckelryggiges rygg. Ar det mannens
puckel eller kan det vara kvinnans huvud? Det som forst ser ut att vara en
del av mannens underkropp blir di kvinnans axlar och rygg. Hennes kropp
ir placerad halvt utanfor bilden, i betrakcarens position, men hon ir indi
kvar i skeendet. Bilden har nidstan bara morka ytor. Endast glimtar av krit-
vit himmel syns i bildens évre del mellan tridstammarna. Hir ir morkret
riddningen och ljuset hotet. Ljuset ir i flera bilder bida dessa: riddning
och férsoning men samtidigt det som kan avsléja och fﬁnga. Ljuset ér san-
ningen, och synliggdrandet av sanningen kan vara bide positivt och nega-
tivt. Tre trid dr avhuggna dill scubbar. De dvriga vinglar ac olika hill, som
om de likt den puckc]ryggigc spejar efter fé’)rfé]jarna. Den puckclryggigcs
kropp ir stilla, spind och tyst.

Sida nio: Hela kapitlet sluts samman i en helhet genom likheterna i den
forsta och den sista bilden som bida visar de ﬂycndc i en droska dragcn
av en hist (bild 14). Likheterna lyfter ocksa fram skillnaderna. Det hir ir
kapitlets mest fartfyllda och dramatiska bild. Hir agerar den puckelryg-
gige sjilv kusk. Vagnen drar fram i en sddan fart ace den dr ndra ace vilea
(hjulen lyfter frin marken). Histen striicker sin hals och sitt huvud mot
viigen i fjirran och ser ut att le. Den puckelryggige ir beredd med piskan
och hans rockskére flyger i farten. Kvinnan lyfter sina armar som om hen-
nes kropp ir pa viig acc falla ue. Hir dr inte droskan fast som i en mardrom
utan foljer de flyendes vilja. Farten i ekipaget kontrasteras av den stilla
floden, biten, blommorna och poliscrnas svarta siluetter vid flodricket.
Mittpunkten i bilden ligger mellan droskan och den stora skuggan under
den. Ar det ens en skugga? Kanske ir det marken under griiset och vigen
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som leder fram till bron? Som ett stup? Det kan vara bada delarna. Skug—
gan skiljer de svarta siluetterna frin de flyende. Effekeen kan jimforas med
skuggan av droskan i forsta sidans bild, som framstdr mer som ete trisk i
vilket droskan fastnar. Hir dr det i stillet en skugga i hég fart. Like en stor
figel sviivar den over landskapet, en forfoljande ande som hinner i kapp
de flyende och som samtidigt, som en bevingad hist, hjilper dem i flykeen.

Det finns flera bildelement som ger hopp om att flykten ska lyckas:
siluetterna som blickar ned i floden som om de tror ate de flyende drunk-
nat, den hdga farten (inte som en mardrém), den ljusa vigen bort, det
strilande, himmelska ljusct i horisonten och histens scgcrlika uttryck.
Samtidigt fir likheterna mellan forsta och sista bilden ocksd innebdrden
att ingenting inda har hiint, atc alla bilder dem emellan inte finns dir for
act driva pi en berictelse utan f6r ace fora betraktaren ince framic (linj 4re)
i ett narrativ utan indt i bilden och sig sjilv (tvi indar av en linje). Pitag-
ligt i hela kapitlet idr kvinnans passivitet och den puckelryggiges aktivitet i
ﬂyktcn. Det dr den puckclryggigc som jagar pﬁ kusken, vrider sina hinder,
ror biten, spejar fram bakom tridstammen och si vidare. Aven poliserna
dr aktiva pa ect sict som kvinnan saknar. Det dr som om kvinnan hela
tiden vet hur det ska gd och har en annan funktion med sin nirvaro: inte
att beriitta i vanlig mening utan acc viicka nigot hos betraktaren eller fora
betrakcaren djupare in mot en annan existentiell kunskap som handlar om
en erfarenhet (det emotionella eller andliga).

Upprepningar

Schicksals upprepningar for fram berittelsen som en rytm, en dans eller
som musik. Upprepningen finns i bildelement som dterkommer relativt
jamnt fordelac i berictelsen, men ocksd i hindelser som déden, som bide
ir ett bildelement (déda kroppar och symboler f6r ddden) och hiindelser
(karaktirer dor) Upprepning och ryem har ocksd med galleriet av karak-
tirer att gora. Vissa dterkommer genom flddet, som om den kvinnliga hu-
vudrollen inte kan undkomma dem. Med undantag av den puckelryggige
dor alla karakeirer som presenteras med en kapitelrubrik: fadern, modern,
forsiljaren/forforaren, barnet, kirleken och skriddaren. Andra dterkom-

mer som onda andar som hon inte kan bli kvitt: f6rforaren, kvinnan i hate,
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kopplerskan och den puckelryggige. Karaktirerna som dterkommer genom
flodet dr ndgot mer éin sina egna personer. De ir oundvikliga delar av kvin-
nans liv. Samtliga karakeirer symboliserar moraliska virden, dygder, laster
cller synder: fadern (drinkaren), modern (dygden/fliten), forfraren (syn-
den), barnet (oskulden), kiirleken (livet/godhet), skriddaren (plikten) och
kopplerskan (fordirvet). Romanens huvudperson, kvinnan, ir det tomma
sillet som fylls av de andra.

Trad

Den sista bilden i Schicksals tredje kapitel, "Die Mutter”, har en liten bild
som visar kvinnan pa vig bort fran kyrkogﬁrdcn (bild 15). Nu 4r bada
hennes forildrar begravda. Kvinnan ir placerad lingst ned i bilden. Lingst
upp stir tre svarta trid. Hennes kropp fortsitter utanfor bildrutans nedre
kant, och tridens kronor fortsitter ovanfor bildrutans évre kant. Tridens
grenar striicks ut som armar, som om de hiller i varandra eller vinkar farvil
till kvinnan. De bildar ocksa ett stingsel som tycks markera att kvinnan
miste gi it det andra hillet. Pa andra sidan kyrkogirdcn finns ett Vcrkligt
stingsel dir dorren, genom vilken kvinnan har gice ut, dr Sppen. Mellan
triiden syns gravstenarnas kors och mellan korsen yteerligare en form. Ar
det en tredje sten som dnnu inte fice sice kors, men som viintar pa kvinnans
dod? 1 sd fall scdr triiden beredda med vetskapen om vad som ska hiinda. De
dr vittnen men bir ocksd pd den erfarenhet som kvinnan (och betraktaren)
ska fi. Antalet grenar, gravar (bide markerade pa marken framfor korsen
och i gravstenarna) och galler i stiingslet ir tre och detsamma som antalet
medlemmar i kvinnans familj, fadern, modern och kvinnan, och iven sam-
ma som i trccnighctcns fader, son och hcliga ande.

I bokens femte kapitel, "Der Reisende”, forfors kvinnan av en resande
forsiljare. Bilderna som skildrar uppvakeningen, férférelsen och scenen ef-
terit (kapitlets fjirde, femte, sjitee och sjunde sida) visar trid som pi varje
sida dndrar karakeir. Det ir olika trid for varje bild, men férindringen kan
ses som forindringen for sjilva symbolen trdd. Forst dr stammen stadig och
tridet lutar mot kvinnan, som viinder sin kropp och sitt ansikte mot triidet
och sin rygg mot mannen. Sedan viinder sig kvinnan om och slir ﬁ'j]je med
mannen. Bakom henne stir et smalt trid med nigra fi, sma grenar. Dessa
striicker sig halve mot kvinnan, som om de f6rgives forscker stoppa henne.

Under forforelsen syns varken kvinnan eller forsiljaren. Central ir i stillec
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kvinnans get som briker mot himlen och mot ett stort svare crid (bild 16).
Tridet ir, trots sin tjocklek, separerat frin skeendet genom en linje som
visar konturen av den kulle som geten stir pd. Genom getens aktion kom-
mer tridet ind4 i kontakt med scenen. I den féljandc bilden 1iggcr kvinnan
pid mage med ansiktet begravt i hinderna (bild 17). Bredvid henne sitter
forsiljaren. Han gor inte lingre nigot forsok ate stilla sig in. Over kvin-
nans huvud hiinger grenar ned. Det ser ut som att grenarna och bladen vill
trosta och dvervaka. Mellan grenarna och kvinnans huvud serilar ljuset.

I bilden som skildrar kvinnan efter barnamordet, ir tridens nirvaro
pﬁfaﬂandc (bild 2). Triden i moérkret troscar och vakar — sirskile tridet
som kvinnan omfamnar. Tridet utan blad, som forenar vactner med him-
len, pekar ut barnets linje frin déden il himlen och ljuset. Granen i bak-
grunden bevittnar barnets 8de och pekar ocksd det mot himlen. Tridet
som kvinnan omfamnar forstirker hennes kinsla av forevivlan. Betrakea-
ren kan genom den kroppsliga igenkinningen av kvinnans kropp mot cri-
dets ytand in i kvinnans roll.

Nir kvinnan har fingslats f6r barnamordet visas fingelset utifrin. En
vake patrullerar utanfér muren. Bakom muren (hos kvinnan som inte syns)
tornar en tridkrona upp, svart och diffus i konturerna. Det ser ut som
om det ir en skugga av ett trid som stir utanfor muren. Men det ir ingen
skugga, eftersom den di skulle fortsitta pd murens utsida, utan dcerigen en
skugga som inte ar en skugga. P4 si vis befinner sig tridet bide innanfor
och utanfér muren, och till och med si lingt ut som hos betrakearen, like
skuggan i bild 14 i kapitlet "Die Flucht”.

Nir den puckelryggige gir med begravningskransen pa armen i bokens
sista bild (undantagen epilogbilden) skymtar tvd crid bakom muren lik-
nande dem som finns pa kyrkogirden i bilden nir kvinnan limnar for-
ildrarnas grav (bild 18). Triden saknar blad och tycks ha vintat pi henne
allesedan forildrarnas dod.

Triden har olika funktioner men ir alltid pd kvinnans sida. De kan
forstirka en stimning, vittna om en hindelse eller utgéra skydd fér, och
omtanke om, kvinnan. Tridet ir det icke-minskliga element som stir niir-
mast henne. Det f6ljer hennes 8de och delar med sig av sin stabilitet och

sitt vara.
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Fonster

Scenen di tre min drar upp den déda bebiskroppen ur floden bevitenas
av allt annat animerat (bild 1). Det finns ingen skillnad mellan miinnens
bevittnande 3 ena sidan och ”ansterégonens”, de runda hju]ens eller de
lutande granarnas 4 den andra. Samtliga ir koncentrerade och tysta med
vordnad for barnet och i forskrickelse infor tragedin. De morka fonstren
dr hidr vittnen i sig och man undrar inte, som i bilden nir kvinnan och
mannen ﬂyr, vem som kan befinna sig inne i morkret. Samt]iga vittnen ar
besjilade och genom att se hindelsen och barnet sker ett erkiinnande av
ndgot.

Nir kvinnan slﬁpps ur fiingelset i kapitlet "Der Buck]ige” plockas hon
upp av den puckelryggige mannen pd gatan och fors senare av honom till
en bordell. T bilden diir han triffar henne finns ett fonster dir persiennen
tycks ha fastnat pd ena sidan (bild 19). Hogst upp i fonstret, éver persien-
nen, sitter en draperad gardin. Fonstret blir till en solfjider eller ect halve
slutet égonlock — en forforisk blinkning. Antydningarna syﬁar framic cill
den plats och sysselsittning mannen f6r kvinnan cill. Planteringar av detta
slag, liksom med biten i kapitlec om flykten, scimmer med berittelsens
form.

Fonstret dr en metafor for hur blicken kommer in utifrin. Det kan
vara frin betraktaren utanfor bilden eller frin nigot i bildvirlden som
ir utanfor fonstret och kan dela betrakrarens blick, bli Ogon, ett vittne
till hindelsen. Det kan ocksd representera potentiella hot, forstirka scim-
ningar, markera instingdhet (gallerforsett) och vara en bild av det onidbara
1juset utanfor. Fonster visade inifrin skildras inte som blickar pd samma
site som fonster utifrin, men de ir medel eller grinser cill act vara utanfor
cller innanfor. De forra ir forstirkningar av kinslan medan de senare ir
som bcsjﬁlade vittnen. Kvinnan tictar ut genom ett fonster nir hon ir ja-
gad (cvi dillfillen). Ljus stralar in genom fonster nir situationen inomhus
ir hopplos och mork. Ljuset dr di sd scarke ate det enbart dr en vit yta men
det nir — med ett undantag — aldrig kvinnan.

Forsta gingen ljuset scrdmmar in (utan ace nd henne) ir redan i forsta
kapitlets tredje bild, nir modern efter forlossningen ligger i sin siing. Lju-
set belyser moderns kropp, den del av kroppen som burit och fott fram
barnet, medan ansiktet befinner sig i morker. Likasa ir bebisen i morker,
men viggen bakom modern ir upplyst. Liksom himlarnas ljus i exterio-
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rerna ir lockande men oitkomliga, ar ljusct fran fonstret oitkomligt for
kropparna i rummen.

I tredje kapitlet, "Die Mutter”, syns i forsta bilden moderns och flick-
ans hem med ett snett fonster i det slutrande taket. Modern och flickan
befinner sig s lingt bort som det gir att komma frin fonstret och dess
ljus. Deras armar ir knutna runt kropparna (flickans mellan de thopknip-
na benen) och deras ansikten (utan ansikesdrag) riktade nedit. Nedanfor
fonstret stir en siing som ljuset triiffar. Fonstret och det ljus fonstret ger
pd golvet och pa det lilla bordet ir det enda i bilden som ir helt vite, allesd
skuret av konstnirens hand. Nista gﬁng samma fonster visas ir pi f]':irdc
sidan i samma kapitel, dir vi ser modern ligga utsliten i siingen efter dnnu
en hird dag av arbete. Vinkeln ir nu en annan, som om betraktaren sicter
ddr modern och flickan satc i kapitlcts forsea bild. Nu ser man att fonstret
inte ir placerat rake ovanftr singen som det siig ut i forra bilden, utan
en bit till hdger om siingen. Det betyder dels att modern inte kan titta ut
genom fonstret, dels att ljusct inte nir henne. Precis intill singen skiirs
ljuset av. I den hiir bilden strilar ljuset innu starkare, men moderns bak-
grund ir kolsvart. I kapitlets nist sista bild befinner sig kvinnan dcerigen
i rummets bakgrund. Aven hir béirjar och slutar kapit]ct pd samma site.
Skillnaderna mot den forsta bilden dr att kvinnan i den sista dr ensam i
hornet. I férgrunden scdr moderns kista, pd vilken ljuset frin fonstret (som
inte syns men som vi vet ar dir genom den forsta bilden) strilar. Stolen
skapar en skugga som likt en pil pekar uc foresiteningen. Aven hon, kvin-
nan, kommer att sluta i kistan. Liksom i kapitlets sista bild (kyrkogirden)
pckar bilden med kvinnan och moderns kista fram mot kvinnans déd. Det
ir bara som déd man kan nis av ljuset. Ljuset nir barnet i floden, modern
i kistan och kvinnan nir hon stértar mot dden i bokens sista kapitel.
Undantagct ar ljusct som nir kvinnan i bokens enda hoppingivandc delar
i kapitlet "Die Liebe™.

I den nist sista bilden i kapitel 14, "Die Last”, sicter kvinnan vid ett
fonster med huvudet sinkt i armarna pi fonsterbridet (bild 20). Det ér ett
av sex fonster dir en exteridr syns, jimfore med tjugoen fénster med bara
en svart eller vit yta. Rummet ligger helt i morker, solen ér antingen pé viig
upp eller pi viig ned bakom hustaken. Husfasadernas fonster ir riktade in
mot kvinnan i rummet. Fénsterblickarna dr hirdare hir 4n i andra bilder:

svarta, enade och med hustaken som arga dgonbryn. Kvinnan har limnat
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sin man skriddaren som hon aldrig iilskat, for férférarcn, och skriddaren
hﬁnger sig i sin forevivlan. Forforaren utnyttjar och misshandlar kvinnan,
men hon har ingen annan att viinda sig till. Hennes dde ir inte bara ett
verk av makterna, utan ocksi ett resultat av hennes egna val. Fénstrens
blickar ir en (sjilv)anklagelse 6ver de val hon gjort och iir inte bara passiva
utan medspelande vitenen.

Om bilden med kvinnan bcgravd isina armar dr en bild utan hopp sa dr
bilden pi sjitce sidan i kapitel 8, "Die Liebe”, en bild utan forevivlan (bild
21). P en fonsterbrida i ett rum med Sppet fonster stdr en blomma som
dok upp forsta gﬁngcn nir kvinnan motce mannen hon idlskar (sida tre i
samma kapitel). Utanfor syns hustak (men inga fénster) och en vit himmel.
I bildens hogra forgrund stir kvinnan bojd dver spisen och lagar till ndgot
i en kastrull. I rummets vinstra horn sitter mannen i en soffa och vincar
pa maten. Bordet iir dukat for tvd. Det ppna fonstret med miljon utanfor
visar hur kvinnan nu intligen ir en del av livet och av virlden pd samma
villkor som andra. Det hir ir ect av enbart tvi Oppna fonster i hela boken.
Om det hiir ppna fonstret ir livet, si dr det andra doden.

Polisens jakt slutar med atc kvinnan kastar sig ut genom ett fonster
(bild 22). Efter atc i alla rum (undantagct det i "Die Liebe”) antingen ha
stiingts ute frin ljuset utanfor eller varit ucsace f6r hotet om forfdljelse uti-
frin, sluts hon nu samman med ljuset. Polisernas skott har innu inte nite
fram till hennes kropp, men om hon inte faller ut kommer de ate criiffa
henne. Déden ir oundviklig. Anda ir det viktige ate slutet kommer genom
kvinnans aktiva handling atc kasta sig mot den vita himlen, och inte nir
hon skjuts ihjiﬂ av poliscrna i den morka kammaren. Ljus genom fonster
har f6ljc henne genom bilderna, och nu sluts cirkeln. T den efterfsljande
bilden #r svarta fonster dterigen vitenen. Minniskor samlas runt kvinnans
doda kropp. Kroppen syns inte i bild, bara folkmassan runt henne ir syn-
lig. Minniskorna pekar, tittar upp mot fonstret, tittar ned pd kvinnan.
Framfor dskddarna stir de tvi poliserna och hunden. Den ena polisen tin-
der en cigarett, den andra hiller en niisduk 6ver sin panna. Deras arbete ir
slut. Husen med sina svarta fonster stir raka och stadiga i bakgrunden och
iakrrar utan arce agera. Aterigen vittnen.
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Himlar och ljus

Himlarna med solens olika ligen ir en annan upprepning av bildelement.
Ibland 4r himlen bara himmel, en del av en stads- eller landskapsbild utan
ndgon mer betyde]se dn ovriga delar. T andra fall car himlen och so]ljuset
over och betyder nigot utdver att vara bara en himmel eller en sol. Jag
riknar till elva sidana himlar.

Den forsta sidan i Schicksals forsta kapitel, "Kindheit”, visar 1jusskenet
bakom en grupp hus. Skenet liknar scrilkastarljus mer én solljus och kan
vara teaterljus f6r den forestillning som nu ska borja eller sokljus efter
ndgon som forsoker undkomma. Nista ging himlen ir central for bild-
betydelsen iir pa sjicte sidan i femte kapitlet, "Der Reisende” (se ovan un-
der rubriken "Trid"), dir kvinnans get briker mot himlen (bild 16). Ge-
tens svarta huvud med den §ppna munnen kontrasteras mot det vita ljuset.
Solen ir pd viig ned bakom kullarna och geten ser ut ate ropa i forevivlan
mot skyn. Frin den helt vita solen strilar ljuset upp éver himlen. P4 an-
dra sidan stir det svarta cridet. Tridet och geten haller 1jusct mellan sina
svarta kroppar. De riktar sig inte mot det som sker mellan kvinnan och
forsiljaren utan vinder sig bort och mot ljuset. Det finns inget de kan gora
annat an att uttrycka kinslor 6ver det som sker. I stillet f6r att bevittna
detta si fordjupar de en kiinsla.

Nista betydelsebirande himmel finns i bilden dir kvinnan har limnac
singen med bebisen. Bergstopparna utanfér fonstret ir svarta framfér det
starke vita ljusskenet: en sol pd vig upp som kvinnan miste hinna fore.
Samma himmel och ljus upprepas i bilden direke efter dir ljuset inte crif-
far kvinnan, som sicter mellan tridstammarna, men diremot floden som
barnet ligger i (bild 2). Triden gommer och himlen avsldjar.

I kapitlet "Die Liebe” ir ljuset och himlen medspelare i flera scener.
Mannen som blir kvinnans kirlek kommer for act laga en taklampa pa
bordellen dir hon arbetar. Han tinder ljuset in i hennes liv. I kapitlets
sista bild sitter mannen och kvinnan pd en parkbink. Hon lutar sict huvud
mot hans axel eller brost. Ljuset faller pd deras kroppar. Mellan paret och
himlen finns ete staket. Aven hir finns allesd en grins mellan ljuset - pa
den delen finns ocksa figeln och bergen — och kvinnan. Nu i stunden nir
ljuset henne, men hon ir indid utestiingd fran det. En vidare utredning av

"Die Liebe” kommer i niista kapitel.
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Djur

Det finns fyra s]ags djur i Schicksal: get, hist, hund och figc] (forutom en
bild frin en bondgird med nigra kor och giss). Djuren har sinsemellan
olika betydelser, men de har ocksa en mellanposition som grupp gentemot
i ena sidan minniskorna och i andra sidan andra bevittnande féremal. De
befinner sig just pa grinsen mellan act agera i handlingen genom att repre-
sentera, uttrycka och férmedla karaktirernas kiinslor och att vara passiva
betrakcare pa sd vis atc de inte kan idndra handlingcn hur myckct de dn
forsoker. Djuren ir budbirare. Denna observation forstirks av ace det ir
djuren och inte minniskorna som har nigot som liknar ctt talac sprik.
Minniskornas munnar ir stingda, men geten briker, hunden skiller, his-
ten gniggar och figeln kviterar. Det hir innebir att ljudet har en funktion
samtidigt som ingen férmedling sker genom minsklige tal. Det dr med
andra ord bara varelser med ordlést sprﬁk som fir "rala”. Decta kan forstis
som ett sdkande efter ett annat sprik, eller som att det minskliga spriket
inte lingre har nigon funktion.

Geten

Geten finns med i fyra av tio bilder i Schicksals femte kapitel, "Der Rei-
sende”, och i fyirde kapitlets sista bild dir kvinnan gir med tre getter pi
bondgirden. Att geten fungerar som en symbol ir tydligt. Den har ingen
funktion i beriittelsen eller for scenerierna, och forsiljaren verkar inte ens
ligga mirke cill ace kvinnan hela tiden har den med sig i ett rep (som om
den bara syns for betraktaren och kvinnan). Vid sidan av tridet ir ge-
ten ensam niir den briker dver forforelsen, och nir forsiljaren har limnat
kvinnan i sorg och skam ir det runt getens hals hon kastar sig (bild 23) like
hur hon omfamnar tridet nir hon drinke sict barn.

Geten bir med sig mycketr symbolik i folktro och religion. Den har
symboliskt forknippats med frukebarhet, potens och det ohimmade. For
att minniskor under medeltiden skulle minnas dédssyndcrna férknippa—
des var och en av dem med et vilkint djur. Geten blev di en symbol for
lust. Associationer till det utsviivande och otyglade utgjorde troligen grun-
den till att djivulen ofta gestaltats med horn och bockfGeeer. For kvinnans
ode kan ocksd getens roll som forsoningsoffer i Tredje Mosebok i Bibeln,

dir bocken fir bira minniskans synder, vara relevant.'® Geten ér bunden i
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varje bild och féljcr kvinnan pa hennes vig ned i felbeslut, skam och oons-
kad graviditet (synd och frukebarhet). Speciellt de tvi bilderna dir geten
dr ensam respektive dir kvinnan omfamnar den, bir djurec minniskans
olycka och skuld.

Samtidigt ar geten, till skillnad fran kvinnan, himmelsk eller gudomlig
genom att den ndr ljuset och omges av ljus. Liksom triden vet och forseir
geten mer 4n minniskorna, men den har en nigot annorlunda roll. T sce-
nen dir geten briker mot himlen stir forsiljarens viska bredvid (bild 16).
Intill den ir en pile nedstucken i marken och pa den hiinger forsiljarens
hate. Runt piﬂcn ar ett rep knutet vars andra dnde dr bunden runt getens
hals. Geten ir allesi fast pd sin plats, men den striicker sig éinda in i ljuset.
Som symbol for djivulen visar den, genom sin nirvaro, att kvinnans val
kommer att vara det fclaktiga. Men med sin fércning med 1jusct ir den inte
helt entydig i sin symbolik. Nir beslutet ir taget besjunger eller begriter
geten valet, och efterit finns den med som en tyst trost i hoppldsheten.
Med de tre getterna som omger kvinnan i bilden som foregir "Der Reisen-
de” forebidas djivulens handling.

Vid sidan av alla dessa symboliska betydelser ir geten samridigt en
”Van]ig” get precis som bilden visar. I den rollen ir den en levande varel-
se som stir pd kvinnans sida. Geten i det hir sociala sammanhanget ir
ocksd den fattigas resurs for dverlevnad eftersom den ger mat. Trots ett
tVivclaktigt symboliskt bagagc har den pi nﬁgot sdte blivit en getigen, som
sillskap, virmekilla, niringskilla — och crést.

Hdsten
Histen och hunden deltar i orsaksférloppct. De anvinds av minniskorna
som redskap. I verkligheten, utanfor boken, ir de ocksd husdjur som ge-
nom historien varit méinniskans nirmaste foljeslagare. Inte minsc dirfor
fungerar de som en link mellan innchillet och minniskan utanfér boken.
Det finns sammantaget tio bilder som, var och en, visar en eller tvi histar.
Nir fadern blir pakord syns en skuggad hist med en svart vagn i bak-
grundcn, like en bcgravningsvagn. Vid branden i familjcns hus drar tvi
svarta histar brandkirens vagn till porten. P4 bondgirden stir en ljus hist
bland andra djur och miinniskor. I scenen pé cirkusen balanserar rycearin-
nan pi en svart hist. I den efterféljande bilden syns en svart siluett av en

hist framfor det som liknar en bioduk. Nir kvinnan Fé]jer med forforaren
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och limnar sin man skriddaren drar ett svart ckipagc forbi. Da kvinnan
och forforaren befinner sig ute for act finna arbete ¢ill kvinnan ramar tvi
svarta hiistar in paret, ovan och under. Det ser ut som att forféraren pekar
pi den Svre svarta hiisten med vagnen nir han pekar ut restaurangen. Un-
der flykten anviinds tvi hiistar, bida ljust grd, alternative ljusa men skug-
gade. De tvi histarna som drar kvinnans begravningsvagn i bokens sista
kapitcl ir gra.

Ser man hiistens viig pd det hiir utklippta sittet dr det tydligt ace den
svarta histen férebidar déd, alternative varningar for "vigen utfr”, och
att den ljusa hiisten betyder nigot annat som har med frihet och motstind
att gdra. Ingen hist ir dock helt vit. Det finns alltid linjer éver kroppen
som antingen kan forstds som skuggor eller som histens firg. De allra lju-
saste histarna ir de som inleder och avslutar kapitlct "Die Flucht”.

Histen ir en symbol 61 frihet och styrka, men ocksd for liv och dod
eller gote och ont, beroende pi histens firg och vem histen ir riddjur
at. Histen som symbol har starka férankringar inom olika myto]ogiska
forestillningar, och pi motsvarande siitt kan skilda mytologier appliceras
pd hiistarna i Schicksal. Exempelvis kan den ljusa histen med de skugglika
vingarna i sista bilden i kapitlct "Die Flucht” liknas vid en Pegasus. Men
den kan ocksa ses som Arvaker och Allsvinn ur den nordiska mytologin.
Dessa tvii drog solvagnen dver himlen och jagades stindige av ulven Skoll
(passandc med schifern som jagar dem). En annan rnytologisk koppling till
Schicksals histar ir dddsguden Hades i den grekiska mytologin som firdas
i en svart vagn dragen av svarta hiistar. Hades rike vaktas av en trehdvdad
hund som skulle pdminna om att det inte fanns ndgon vig tillbaka for den
som hade intrice i dodsriket. Det svarta ekipaget liknar ocksi en begrav-
ningsvagn.

Viktigarc in olika mytologiska fér]agor ir dock att se till histens funk-
tioner i Schicksal. Histen ir bide en symbol for déden och ett medel till
flykt och riddning. P4 forsta och sista sidan i kapitlet "Die Flucht” har his-
ten samma uttryck och position: springandc med grinandc mun och med
piskan 6ver huvudet. I den sista bilden ir histen ljus men i den férsta mer
svirdefinierad. Den ir inte svart, méjligen grd, men den kan ocksd vara vit
och skuggas av den omgivande staden.

[ flera fall dr en svart hist med pa den bild som foregir en bild dir do-
den slagit dill, som i fallen med pappan, mamman och skriddaren. De tvd
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histarna som drar begravningsvagnen med kvinnans kropp ir gra. Hennes
begravning ski]jer sig ddrmed frin de ovriga. | delarna di kvinnan ér i par
med forféraren, det vill siga i den relation som leder till ate skriddaren
héngcr sig och att kvinnan slir ihjiil torforaren, dr histarna svarta. Den
svarta histen syns pi de platser de bessker — cirkus, bio, staden och restau-
rangen — som ett varsel eller som en varning till kvinnan. Mannen pekar
till och med ut histen i en av bilderna. I bilden framfor bioduken ir histen
central. Den stdr stadigt med sin ryttare som framstir som en polis eller
en militir. Ece par som kan forstds som kvinnan och férforaren seir lingst
ned i vinstra hornet, snett bakom histen. Hist och rytrare ar helt rikrade
mot filmduken. P4 si vis riktas dven betraktarens blick 4t samma hall. Vad
visas dir som ir sd vikeigt? Det dr som en siluett av stad, av hus, men ocksd
av kroppar. De tre lamporna lyser upp skiirmen och ringar in bide den och
hiisten med ryteare.

Hunden

I Schicksal upptréidcr en och samma hund i flera bilder. Det dr de civilkldd-
da polisernas hund. Den fungerar som deras forstirkning och redskap och
upptrider allesd aldrig utan dem. Det faktum att samma poliser dterkom-
mer ger intryck av en forestillning (dans eller teater) dir rollerna polis och
detekeiv har tilldelacs just dessa tvd miin.

Hunden ir med for forsta gingen nir mannen som kvinnan ilskar har
mordats och ligger dod péd trottoaren. Hundens och polisernas intride kan
hir ses som en av de planteringar som nimns ovan. Nista ging hunden ir
med ir i slutet av det femeonde kapitlet, "Das Verbrechen”, efter ate kvin-
nan har slagit ihjiil forforaren. Poliserna visas till brottsplatscn. Hunden
har scriickt koppel och ér tydlige riktad mot huset dir broteet skete. I nista
bild ser man den déda kroppen. Poliserna fotograferar den medan hunden
star stilla tdte mot den ena poliscns kropp. Den drar inte mot kroppcn
utan titcar, like de dvriga, pd den dode.

I resterande tvd kapitel, "Die Flucht” och "Das Ende”, ger hunden en an-
tydan om poliscrnas Vilja och riktning. De kiinslor som de kinslokallt pro-
fessionella och noggranna poliserna inte uppvisar finns i hundens kropp.
Den drar i kopplet, vittrar och springer mot de flyende. Nir poliserna och
hunden till slut nar fram till dérren som kvinnan gommer sig bakom stil-

ler sig hunden pd bakbenen och hiller framtassarna mot dérren. Svansen
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ar lyﬁ i exaltation. I kapit]cts sista bild springer hunden mot kvinnan sam-
tidigt som poliserna skjuter i samma rikening (bild 22). Kvinnans spring
ut genom fonstret dr en flykt undan bade kulorna och hunden. Nir kvin-
nan ligger dod pi trottoaren, omgiven av folkhopen, ir poliserna och hun-
den de enda som inte stir vinda mot den doda. Nu ir dock inte hunden
en forlingning av poliserna. Den ir riktad mot huset medan poliserna ir
riktade mot varandra, och den ir ocksi fortsate aktiv pa ett sitt som po-
liserna inte ir, med huvudet uppstricke och munnen Sppen. Polisernas
huvuden ir nedsinkta mot varandra, och en av dem tiinder en cigarett som
en markering av att jobbet ir avslutat. Hundens kinslor och hets fortsitter
nir hindelseforloppet egentligen ir slut. Dess ivriga jakt saknar mening
eftersom den saknar mal.

De traditionellt positiva symbo]iska bctydclscrna hos hunden, som tro-
fasthet och mod, ir svira act se i Schicksal. Hunden kan visserligen ocksi
forknippas med djivulen. I signen om Faust upptrider djivulen i hund-
gcstalt. Hunden i Schicksal ir dock inte heller en sjiilvk]art ond ﬁgur, utan
snarare en oreflekcerat kiinslostyrd driftvarelse som jagar det den uppma-
nas till och vars enda vilja ir att jaga och utfora sict uppdrag, oavsett mot
vem ecller varfor jaktcn sker. Like histen och geten dr hunden en férmed-
lare och férdjupare av kinslor, men till skillnad frin dem gestaltar den
instinkt och drift mer in nyanserade kiinslor. Den ir inte pd kvinnans sida
och den férdjupar aldrig hennes inre, utan i stillet den hets och drift som
jagar henne.

Det ir av betydelse att hunden i Schicksal iir en schifer. Schifern ir en
tysk hundras som avlades fram under 18o00-talets slut.”® Den hade en vik-
tig uppgift som rapport- och riddningshund under forsta virldskriget och
kan didrmed representera bide nationen Tyskland och krigets vild. Adolf
Hitler hade minga schiferhundar under sin levnad, varav flera redan pa
1920-talet. Huruvida den tanken fanns hos Niickel nir han gjorde Schick-
sal ir omdjlige att veta, och det har heller ingen storre betydelse nir man
ti]lﬁgnar sig boken.

Fégeln
Figlarna kan, likc hunden, uppfattas som en och samma varelse i olika
situationer och med skilda stémningslﬁgcn. Samtliga bilder med ff{g]ar ar

vad jag skulle benimna som stimningsbilder De for inte handlingen fram-
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it utan befister en stimning eller en kinsla. Figc]n finns med i tre bilder i
olika kapitel och med helt skilda kiinslouttryck eller scimningar.

Pi en parkbink sitter kvinnan och hennes kiirlek med armarna om var-
andra (bild 24). Solens strilar lyser fram bakom de morka bergstoppar-
na (tre till antalet, precis som i bilden dir barnet drinks). I férgrunden
i bildens hogra del stir ect trid. Pa den gren som pekar mot ljuset och
solen sitter en figel med huvudet hoje mot ljuset. Figeln ir det objekt som
befinner sig nirmast betraktaren. Genom dess uttryck kan betraktaren ta
in scenen. Figeln besjunger kirleksparet like hur geten i kapitlet "Der Rei-
sende” briker under forforelsen, men hir ir sorgcsﬁngcn utbytt mot g]ﬁdjc.
Geten och figeln ir bada riktade dt viinster, mot det strilande ljuset pid
himlen. Bida lyfter sina huvuden pa samma sitc mot ljuset. Figeln ir fri
och kiirleksparet finns med, medan geten ir bunden (repet striicks ut) och
paret i den bilden ir dolt for betraktaren. Den tydligaste skillnaden ligger
i detta: att den ena dr bunden och den andra #r fri.

I kapitlct "Der Verfiihrer” sitter kvinnan vid ett bord. Framfor hen-
ne pi bordsskivan sicter den lilla figeln. Kvinnan och figeln ir riktade
mot varandra. Kvinnans ena hand vilar pd bordet, med ett finger nigot
utstrickt mot fiigcln, och hennes huvud vilar i den andra handen. Figc]n
stir uppstricke, vintande. Kvinnan ir i valet mellan de tvd minnen: den
trygga maken som hon inte ilskar eller den farliga forféraren som lockar
henne, men som oundvik]igt leder henne in i fordidrvet. Figcln bir va-
let i sin kropp genom att den inviintar ett beslut. Kvinnans ambivalens
manifesteras i fagelkroppen. Aven hir ir figeln det objeke som ir nirmast
betraktaren, men i samma linjc finns ocksi ett annat objckt: en ff{gclbur.
Luckan dr dppen. Figeln ir lusten och den forbjudna tanken som blivic
fri. I "Die Liebe” var den helt fri, sjungande i tridet, men sedan har den
stdngts in i en bur for atc nu férsiktigt komma fram, lockad av kvinnans
fingerrorelse, varken sjungande, flygande eller i sin naturliga miljs (cridet,
utomhus). Figeln, kvinnan och betraktaren befinner sig i skedet fére be-
slutet och ingen vet helt sikert — dven om man ind3 vet — om den kommer
ace fa flyga frice igen.

Figeln ir det djur som tydligast fungerar som en symbol for kvinnan.
Nir hon tvekar stir fﬁgcln stilla pa bordet framfér henne, och nir hon ir
fri i sin kiirlek sicter den hogst upp i tridet och sjunger ut ver himlen. I
epilogen ligger figeln dod.”s* Bara ett tjocke streck ligger dd under bilden.
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Bilden bestdr bara av figelns kropp, kroppens skugga och det svarta streck-
ct. Munnen ir dppen, benen spretar och pekar uppit, klorna likasi. Krop-
pens uttryck, munnen, benen och den rundade magen bir, trots sin enkel-
het (eller kanske tack vare dcn), ett starkt och kﬁnslomﬁssigt vittnesbérd.
Bilden av figeln ger Schicksal och kvinnan et odterkalleligt sorglige slut.

Masker

[ Schicksals femtonde kapitel, "Das Verbrechen”, férekommer flera bilder
med masker och utklidningar. Men redan niir f6rféraren nistlar sig in i
kvinnans och skriddarens liv i det tolfte kapidct, "Der Vertfiithrer”, upptri-
der det forsta maskbeklidda ansikeet. Det ir i bilden som visar de tre inn-
an de gir in i ett cirkustile tillsammans £6r ace se en forestillning (bild 3).
En kortvixt ﬁgur haller upp ett skynkc for act visa dem in. Skenet inifrin
ger en helt vit yta: ett ljus som lockar men som ocksi gdmmer det som f6-
rebddar hindelserna. Inne bland publiken, i bilden efter, visas den puckel-
ryggige och kvinnan i hatt, som bida ir féorebud om vigen till forddrvet. En
person med mask, som déljer sin identitet och sitt uppsit, representerar
opilitlighet och en 18gn. Av de tre i sillskapet ir det bara forféraren som
riktar sitt ansikte mot den maskforsedda. Han vet vad masken innebir. De
andra tvi riktar sina ansikten nedit framitc.

Nista ging en mask finns med ir allesd pd forsta sidan i det femeon-
de kapitlct, "Das Verbrechen”. Vid det 1agct har skriddaren hiingt sig och
kvinnan lever med f6rforaren. Denne berusar sig med sina viinner och slar
kvinnan nir han kommer hem. Kvinnan arbetar hirt pd restaurangen och
griter over sitt ode. Bilden forestiller Harlekin-Pierrot som jag diskuterat
under rubriken "Commedia dell’arte” ovan (bild 9). Harlekin och Pierrot
dr rivaler, didr den stilige och smidige forforaren Harlekin lurar den god—
trogne Pierrot och forfor hans kvinna. Bara inom denne karakeiir kan allesd
valet eller kampen mellan omoral och dygd, eller mellan ondska och god-
het, tolkas in.

Karaktiren Harlekins bctydc]sc kan utredas yttcrligarc. Det signiﬁkan—
ta med Harlekin ir hans ambivalens. Han representerar bide hdgt och
lagt, godhet och illvilja, och han befinner sig bide i centrum och i periferi.
Ursprunget for Harlekins namn har diskuterats. En tidig (méjligcn den
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forste) Harlekin, skﬁdcspclarcn Tristano Martinelli (1 553—1630), sdgs ha
dope sin karakeir efter en figur i Dantes Divina Commedia.'s* Alichino he-
ter en av de tio djivlarna som foljer Dante och Vergilius till helvetet — ett
namn som ocksi kan hirledas cill mer fo]kliga traditioner dir diverse djii—
vuls- och demonkarakeirer kan heta "Hellequin” och "Arlequin”.'s* Redan
namnet pd denna karaktir dr en blandning av finkulcur och folklighet.

Commedia dc]l’artc—skﬁdcspclarcn Michele Bottini diskuterar denna
dubbelhet i relation till den medeltida kyrkan. Kyrkan anvinde sig av bil-
der och religitsa passionsdramer for att undervisa den illitterata massan
om kristendomen. Di minniskan cnligt Bibeln var skapad efter guds av-
bild visas inglar och gud i dessa gestaleningar som minniskor, utan masker,
medan demoner och djivlar som inte har minskligt utseende bir mask.'s*
I commedia dell’arte blir denna uppdc]ning mellan goda och onda kompli—
cerad di det dr tjinarna som bir mask och de hogre stinden som inte gor
det, alltmedan tjinarna driver pi historien och utgér de karakeirer som
pub]ikcn identifierar sig med. Kampen mellan ont och gott blir i stillet
en kamp mellan tjdnare och herrefolk. Harlekin skapas av en b]:mdning
av dem som stod ligst i rang i samhillet och av djivlar ur sagor, skidespel,
myter och bocker. Han blir en rcvolutionsﬁgur som iAr massornas hjii]tc.
Han tillhér det sociale ligsta skikeet och samreidigt har han formiga atc
vinda pi alla hierarkier. Bottini beskriver det som act Harlekin erbjuder
bade en identifikation och ett hopp: "a hope of revolution as Arlecchino
operates his small revolutions and subversions on the stage”.'ss

Harlekinkaraktiren stod till en borjan utanfor handlingen. Ofta var
han placerad bakom den utspelade scenen och betrakeade det som hinde.
Med skad popularitet blev han en mer och mer central karaktir, men han
behsll indi sin siregna stillning som link till publiken och som observa-
tor."5¢ T Schicksal ror han sig mellan positionerna framme vid scenkanten
och som betraktare lingst bak i bildrummet. Schicksals Harlekin-Pierrot
har tappart all vigér. Hans drike spinner 6ver den stora magen. Anda ir
han inte helt overksam. Tummen pekar mot ansiktet och masken och res-
ten av handen in mot kroppen, som om han visar betraktaren sin betydelse
och ocksi rorelsen indt.

Harlekin-Pierrot stir bakom en vige nira betraktaren. Runt hornet
finns en trappa, och i rummet trappan leder till pagir en fesc. Man ser
girlander i taket och en folkhop som dansar och rér sig, och pa crappsteget
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sitter en man och en kvinna och vinslas. Genom att placera denna gestalt
pa forsta bilden, i forgrunden, riktad mot betraktaren, blir masken, ut-
klidningen och anspelningarna pa Harlekin och Pierrot centrala for hela
kapitlet.

[ bilden efter stir forforaren tillsammans med den puckelryggige fram-
for kopplerskan. Den puckelryggige har en mask for ansikeet, men vi kiin-
ner igenom honom indi pa rocken och den nagot kutade ryggen. Over lag
ir ansikcena i Schicksal mer obestimda i sina uttryck och drag in de masker
som visas. [ kapitlets tredje bild sicter kopplerskan i forforarens kni och i
bilden som fb]jcr gir det berusade sillskapct med kopplcrskan, forforaren,
Harlekin-Pierrot och den pucke]ryggige mannen mot kvinnans och forfo-
rarens hem. De tre férsenimnda har armarna runt varandra och sjunger.
Den puckelryggige gir lite framfor, nirmast betraktaren. Trots atc tvil av
dem biir mask sa ser det ut som att dven kopplerskans och forférarens an-
sikten ér vita av gatubelysning, vilket fir deras ansikcen atc likna masker.

Den Cftcrfé')ljandc bilden visas inifran kvinnans rum (bild 25). P43 kni
skrubbar hon go]vet nir Harlekin-Pierrot sticker in sitt huvud genom
dorroppningen. Det dr bara pannan och masken som syns. Bilden kan jim-
foras med en bild frin samma kapitc], nir kvinnan slagit ihjﬁ] forforaren
och Harlekin-Pierrot limnar ligenheten (bild 26). Det ér hir han ucfor
borjan av en mask-shor. Han gir mot och visar sig for betraktaren med
masken i handen. Han har dock inget miinskligt levande ansikee. Ogon,
niisa och mun ir bara svarta ppningar och huvudformen en dodskalles.
Han var mer levande med masken pa in utan den.

Doden

Av Schicksals dtta storre karaktirer — de som har en kapitelrubrik samt
kvinnan — doér sju. Den enda 6verlevande dr den puckclryggigc. Det finns
en intensitet i skildringen av dédsfallen — hur de dér och vad déden leder
till f6r kvinnan — och iven i fokuseringen pd den déda kroppen, vare sig
den syns i bild eller déﬂjs av en samlad folkmassa. Barnets doda kropp
skiljer sig frin de dvriga. Den ir naken och alldeles vit och dirmed karvad/
utskuren av konstniren. Barnkroppen hills upp for act kunna beskiadas av

allt animerat och av betraktaren utanfor bilden.
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Doden dr en féljcslagarc genom hela Schicksal. Den dr bide en upp-
repning och nigot signifikant, vilket beror pd hur den upptrider. Déden
visas i tre former. Till att bérja med ir den en hindelse, som i fallen med
forildrarnas dod, mordet pﬁ barnet och pﬁ kvinnans ilskare, skriddarens
och kvinnans sjiilvmord samt nir forféraren blir ihjii]s]agen. Den tar ocksa
formen av déda kroppar: barnet, ilskaren, skriddaren, forforaren och, i
den sista och cpilogartadc bilden, figcln. Slutligcn — och mest siﬂlsynt —ar
ddden en gestale. Harlekin-Pierrot ir en sidan. (Diskussionen fortsiteer i

kapitel 5.)

Jimforelse med Enfance

De tydligast dterkommande och — som betydelsebirande — utpekade ele-
menten i Enfance ir kroppar i beréring, fonster och ljus samt stegar och
trappor.

Ljuset har en konkret kroppslig innebsrd i huvudkaraktirens resa frin
den ljusa barndomen och in i det mérker som égonsjukdomcn orsakar.
Ljuset blir i bokens sista bild en visualisering av frilsning och riddning i
dubbel bemirkelse: fsrmigan att se [jus same livets eller guds ljus (bild 27).
P4 samma sitt blir morkret bade férevivlan och en upplcvc]sc av att synen
forsvinner. Huvudkarakeirens vinner befinner sig fortfarande i ljuset och
de ir dir i rorelse, lek och gemenskap (bild 28). Det ér en tillvaro som
huvudpersonen inte lingre tillhér. Hennes kropp ir svart, som ett negativ
av de andra kropparna och den hon var innan. Liksom i Schicksal kan hu-
vudpersonen slippas in eller utestingas frin ljuset beroende pa situation.
Att vara utanfor ljuset ir act vara isolerad frin livet och gemenskapen. Ge-
nomgiende flddar Bochorakova-Dittrichovas bilder av ljus, ett nistintill
blindande sken som saknas i Schicksal.

Ljuset som strilar genom flera bilder betyder dock inte alleid lycka.
Det kan ocksd vara en forstirkning av det flickan kinner i bilden. Ect av
flera exempel pi forstirkning av en negativ kinsla syns i en skildring av
flickans bessk hos en frisér (bild 29). Flickan sitter i en stol med benen pi
varsin sida om en av stolens metallskenor. Hon striicker benen rake ut fran
stolen och frin frisdren, hiller hinderna mot kinderna, veckar pannan i

ett forevivlat uttryck, hiller munnen Oppen och Ogonen st'z'mgda. Ansiktets
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uttrycksfullhct iar en tydlig skillnad fran Schicksal dir uttryckct (kinslan,
stimningen) alltid ligger i kroppen och i det omgivande animerade, ald-
rig i ansiktet. (Skillnaden mellan djur och minniska suddas pd si vis ut i
Schicksal.) Ljuset frin 1ampan strilar med spikraka och tydliga linjcr frin
frisdrens plats mot flickan. Han hiller med den ena handen hennes huvud,
kanske hennes hir, och med den andra en sax som med sin éverdrivna stor-
lek och sina vassa spetsar mer liknar en kniv. Aven ljusstrii]arna ir knivlika
med sina raka linjer och vassa avhugg. Oppningen i saxen ir snarare rikcad
mot flickans hals in mot hennes huvud. Bilden kan jimftras med en annan
dir flickan friseras, men di av modern i hemmet (bild 30). I den sitter
flickan kvar frivilligt med avslappnad kropp medan modern béjer sig dmt
over henne och hiller forsiktige i flickans flita. Genom att lita samma
hand]ing gcstaltas sd olika lyﬁs inte bara moderns émhet fram utan ocksa
skillnaden mellan Fami]jens trygghet och virlden utanfor.
Hindelseforloppet i Enfance forklaras delvis med hjilp av fonstren som
graﬁska element. Ofta visas samma fonster frin olika hall si att betrakra-
ren fOrstdr var scenen idger rum. Fonster och gardiner skapar ocksd griin-
ser mellan virlden ute och virlden inne, och de utgdr dirmed skiljelinjer
mellan minniskorna. Pappan ir alltid ute och mamman (och mormodern)
alltid inne. Det lever helt olika liv. Ute dominerar spidnning och aktivi-
tet: jake, drakflygning och snobollslek i faderns sillskap. Men ute visar
sig ocksi tillvarons skrimmande sidor: en husbrand, en drunkningsolycka,
begravningstig och oviider. Inne rider tryggheten, moderns omsorg och de
invanda hushillssysslorna, men dir finns ocksd lingtan ut. Redan i bokens
sjdtce bild far fonstret en central plats. Flickan och en ildre flicka, troligcn
hennes barnflicka, ser ut genom ett stort fonster (bild 31). Gallerlinjerna
och perspektivet utifrin forstirker skillnaden mellan inne och ute. Den
ildre flickans kropp omger den yngres, som dock stir nirmare virlden
utanfor och ligger sina hinder mot fénsterrutan. Bilden som fsljer visar
flickan och hennes storasyster bakifrin, inifrin rummet mot fonstret. Det
ir en annan scen. Flickan har andra klider 4n i den fércgicndc bilden. Hon
kurar ihop sin kropp bakom skiinken vid fonstret. Ansikeet ér rikeac upp
mot storasystern, som lutar sig fram och ligger handen pa flickans rygg,
som for att visa hur hon ska fa syn pa det som ir pd andra sidan. Gardinen
oppnar sig for flickornas blick, bjuder dem att ta del av det som finns
utanfor. Bakom gardinen anas en julgran. Det ir allesd ett fonster eller
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en g]asdérr in till ett annat rum. Flickornas kroppar visar dubbelheten
infor det som finns pd andra sidan glaset, vare sig det ir viirlden ucanfor
eller nigot frimmande som kommit in i hemmet. De hopkurade respektive
framkikande flickorna nira fonstret och Oppningen i gardincn visar bide
reservation och lockelse.

Flickan och hennes viinner rr sig mellan virldarna ute och inne. Det dr
en rorelse som kan beskrivas som viigen mot vuxenlivet, men ocksd som ett
konsoverskridande och som en rérelse i tiden: frin det gamla samhiillets
konservativa traditioner och klasser till ndgot annat, dnnu ovisst. For kvin-
nan i Schicksal finns inte valet mellan det trygga inomhus och det farliga
utomhus, dels for att inomhus inte heller ir trygge, dels for ate hon tvingas
till ect liv mice i de faror i staden som flickan i Enfance betrakear pa trygge
avstand.

Uttrycken forenas i kropparnas igenkinnbarhet men skiljer sig dt ge-
nom skilda blickperspektiv. I Schicksal iir kvinnan den som det tittas pd. I
Enfance ir det ofta flickan som, tillsammans med betrakearen, ser. Ect tyd-
ligt exempel pi ace betrakearen och flickan delar blick ir bilden d flickan
uppticker sin dgonsjukdom (bild 32). Hon sitter i klassrummet och lyfter
i forevivlan sina hinder mot huvudet. Liraren pekar pd den svarta tavlan,
men inga tecken syns dir, vare sig for flickan eller for betraktaren.

Aven upprepningen av féremal som forflycear personer eller ting upp
eller ned, skapar rérelser och rikeningar: stegar, trappor, gungor, kliccer-
trid, flygande drake och piskande regn. Samtliga utgdr vertikala rorelser.
De som firdas ned (nir flickan faller i vacenert eller nir hon ramlar frin ect
trid) forlorar och de som stiger uppat vinner. Flickan stir pa ett tak mel-
lan de diagonalt lutade takdsarna. Hon striicker armarna mot himlen och
solen pd samma siitc som i bokens sista bild. Bide kvinnan i Schicksal och
flickan i Enfance nir slutet genom att forenas med ljusct. I Enfance innebir

det livet och i Schicksal doden (jimfor bild 27 och bild 22).

Beritrande bilder

Schicksal ir en beritteelse i den betydelsen att bilderna skapar en kedja med
hindelser. De bir mening var och en for sig, men de skapar ocksi mening i
relation till varandra. Detta giller dven nir enskilda element i olika bilder
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kommunicerar med varandra. Tiﬂﬁgnandct blir dirfor en sorts "liisning",
men inte alltid en linjir sddan. Det ir inte heller lika uppenbart vad jag
som betraktare ska "hilla mig i”, eller rittare sagt: jag har ingenting att
hilla mig i. Med en skriven text vet ldsaren att det ér bokstiverna, orden
och meningarna som ska f5ljas, dven om ocksa ord kan ge upphov till ota-
liga sidotankar och associationer i relationen mellan texten och lisaren.
I Schicksal ir det dock mer upp till betraktaren ate uppticka hur hen ska
tilligna sig den, vilka delar som hinger ithop och hur. Det ir ocksa upp till
betrakearen act vilja att gd in i det djup som bilderna erbjuder eller acc
bara fﬁlja det linjiira berittandet. Samtidigt som bilderna mé')j]iggﬁr decta
sokande har de ocksd (om betraktaren gir in i bilderna) nigot uppfordran-
de 6ver sig: Se mig! Forstd mig!

[ Schicksal upptrider tva kategorier av férmedling. Den ena ir den som
ir helt unik for bilden och som dirfor fokuserar det jag vill komma 4t i
denna undcrsékning, Den andra ir bcréttargrcpp som den ordlésa roma-
nen delar med den skrivna romanformen. Ocksi denna form ir av vike
for undersskningen eftersom den definierar berittandet i Schicksal och ir
en fbrutsﬁttning for den forsea katcgorins férmcdling. Tre sidana grepp,
gemensamma f6r bild och skriven text, framerider sirskile.

Det forsta greppet ir bilder som inom en och samma bildruta har flera
scener som visar olika pcrspcktiv och motsatta riktningar. Ett cxcmpc]
ir den ovan diskuterade bilden i kapitlet "Die Flucht”, dir polisens och
parets flyke i nuet samt parets flyke i ect "sedan” (genom béten) skildras
samtidigt.

En variant pd detta grepp kan man se i den forsta bilden i kapitlet
"Der Verfithrer”. Hir pekar bilden fram till det som féljer och sedan till-
baka till sig sjii]v igen. Bilden visar ett landskap med ett tdg som dr pa
vilg bort dver en bro. Bakom den svarta siluetten av tdget strilar solen.
Tigets och brons svarta skuggor breder ut sig mot betraktaren. I bildens
hégra horn star v siluetter, en kvinna och ett barn. De hiller varandra
i handen och vinkar med de fria hinderna farvil cill den som reser i vig
med tdget. Vi kan anta att den som reser ir fadern (eftersom det ér han
som saknas i deras konstellation). Nista bild visar personen som de vin-
kar till. Han kiinns igen som Fi)’rsiﬂjaren som forforde kvinnan i kapit]et
"Der Reisende”. Forsiljaren som hir blivit forféraren limnar sin kvinna

och sitt barn precis som han limnade kvinnan och hennes ofédda barn i
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"Der Reisende”. Den bérda det innebar f6r kvinnan (graviditctcn, mordet
pa barnet, fingelse och prostitution) ir helt ovidkommande f6r honom.
Hans kropp ir bakitlutad och benen bekviime utstriickea, och han hiller
nonchalant cigaretten i handen. Han vinkar incte tillbaka till barnet och
kvinnan utanfér fonstret.

En annan typ av bilder ir stimningsbilder Dessa bilder for inte hand-
1ingcn hnj drc vidare, men de férdjupar ett tillstdnd eller en redan incriffad
hindelse, som nir kvinnan sicter stilla i sin fﬁnge]sece]] eller nir hon och
kirleken stdr med ryggen mot betrakearen. (Den senare bilden anviinds
som omslag till en av utg‘fworna.) Andra cxcmpc] ir bilden med figc]n
som sjunger i kapitlet "Die Liebe”, kvinnan som syr i "Die Ehe”, kvinnan
som sitter vid bordet med figeln i "Der Verfithrer”, kvinnan som gricer
vid fonstret i "Die Last” och s]utligcn figc]n som liggcr dod i bokens epi-
log. Dessa bilder forutsitter att hindelserna har stannat i fordjupningar
av stillhet, inlagda i det rérliga. Midnga av dem visar kvinnan, stilla och
tinkande, vid ett bord eller ett fonsterbride. Stimningen ﬁ‘amgir inte av
hennes ansikesdrag, som niistan inte syns, utan i hennes kropp, i symboler
och évriga bildelement samt i spelet med ljus och mérker. Aven skriven
text anvinder sig av stﬁmningsbildcr nir hindelserna inte férs framic utan
indc, till exempel i en beskrivning av ett landskap, en tanke eller tillstind.

Ett tredje berittargrepp ir "planteringar” dir bildelement hinvisar
framic eller formedlar Viktig information som senare visar sig anvindbar
for hindelseforloppet. Ect exempel ir sista bilden i kapitlet "Der Dienst”,
det vill siiga den bild som foregir kapitlet "Der Reisende”. Kvinnan har ta-
git tjinst pi en bondgﬁrd och gir utanfor huset med en hink i handen. Till
héger om henne gir tre getter. En av dem har sin kropp titt mot kvinnan.
Kvinnan och geten bildar en enhet som fir betydelse under det kommande
kapitlct: geten forebadar syndcn. Ett annat Cxcmpcl ir bilden dir kvinnan
limnar forildrarnas grav och hennes egen dod forebadas (bild 15). Motivet
kommer igen i sista bilden nir den puckelryggige gir mot kvinnans grav
(bild 18).

De litterira berittargreppen i Schicksal f6r handlingen framic, linjirt,
och skapar férdjupningar med stimningsbilder. Detta ir den fasta ramen
for Schicksal och den kan beskrivas i tvi dimensioner. Den ena utgor dessa
strukturer och den andra kan inte inordnas i det licterira ucerycket. Rike-
ningen for strukcuren dr linjir medan den andra rorelsen gir inde, in i
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bilderna och in i betraktaren. Den linj.ﬁra strukturen dr en férutséttning
for act den indcgdende rorelsen ska framerida. Men det ér egentligen detta
inre som ir det visentliga och som ska goras tillgingligt for betraktaren.
Definierat i ord blir detta andra en férmcdling som handlar om kropp, igen-
kinning, bevittnande och tystnader.
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