OM ”RIKTIGA KVINNOR” OCH ANDRA

Agnes von Krusenstjerna

Agnes von Krusenstjerna (1894-1940) r en av den svenska littera-
turens mest kontroversiella skildrare av det manskliga driftslivet.
Det som har rort upp kinslorna ér dels den osminkade 6ppenheten
i kdrleksskildringarna, dels att hon inte drog sig for att skriva om
forbjudna former av intimitet, som till exempel den samkonade.

Krusenstjernas texter ar fortfarande kontroversiella, men nu uti-
fran andra utgangspunkter dn da. I hennes textvérld ar kon, etnicitet
och sexualitet bemidngda med biologisk och kulturell mening pa
ett satt som idag knappast passerar som acceptabelt men som da
var allmant.’ Problemen finns bade pé en ideologisk niva och i det
litterdra bildspraket, karaktarsteckningarna och den &vergripande
tematiken. Krusenstjerna ér ingen idédiktare, utan ror sig narmast
i sagans varld. Skrivsittet 4r melodramatiskt snarare an realistiskt.
De goda blir mycket, mycket goda och de daliga blir mycket, mycket
daliga.

Perspektivet vandrar hela tiden fran en romangestalt till en an-
nan och virlden ses pa olika sétt beroende pa vem det dr som ser
pé den. Samma scen kan komma tillbaka flera ganger i berdttelsen,
tolkad pé olika sétt varje gang. Perspektivet ar ofta filmiskt, inte sal-
lan expressionistiskt. Prosan ér litt och flodande, men koncentreras
ibland sé att den 6vergripande tematiken pé nagra korta, pregnanta
rader sammanfattas i en scen dér varje detalj dr utvald med poetisk
precision.

Det verk av Krusenstjerna som brukar diskuteras i genusveten-
skapliga ssmmanhang ar Froknarna von Pahlen, den andra av hen-
nes tre romansviter. Den paborjades under det radikala 1920-talet,
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en tid av konstnérliga experiment och utforskande av den moderna
ménniskan. Som ndmndes i inledningen hade decennier av kvin-
nokamp resulterat i att svenska kvinnor &r 1921 for forsta gangen
kunde rosta i ett val till riksdagen, och samma ar kom den nédvén-
diga dktenskapsreformen. Nu var det slut pa det husbondevilde som
mannen hade haft 6ver hustrun. Behorighetslagen, som tradde i
kraft 1925, innebar att kvinnor fick rétt att inneha statliga tjanster,
med undantag for prést- och militaryrkena. Traditionella konsroller
och samlevnadsformer ifragasattes i litteraturen, och psykoanalysen
gjorde det mojligt att tala om saker som man tidigare knappt hade
vagat viska om. Berlin lockade med ett stort utbud av kultur- och
nojestillstallningar for gaypubliken, och 1933 kom den férsta motio-
nen i Sveriges riksdag om att homosexuella handlingar inte lingre
skulle betraktas som brottsliga.”®

Men samma ar blev Adolf Hitler rikskansler i Tyskland och mar-
schen mot den stora katastrofen inleddes. Bara nagra manader efter
maktovertagandet forstorde nazisterna Magnus Hirschfelds Insti-
tut fiir Sexualwissenschaft och dess bibliotek och arkiv brandes pa
Berlins gator. Nu var det hoger om marsch som gillde. Tillbaka till
rasbiologi, patriarkalism och homofientlighet. I Sverige rapporte-
rade Populdr tidskrift for sexuell upplysning om dessa handelser i en
artikel som mottes med dtal.> Borskrascher och den stora depressio-
nen svepte bort framtidstron pa manga hall i Europa, och i ett allt
mer spant varldspolitiskt lage borjade man ocksa inom kulturlivet
att orientera sig mot nationell samling. De lekfulla experimentens
tid var forbi.

De forsta delarna av Pahlensviten blev vdl mottagna, d&ven om
manga tyckte att kérleksskildringarna var allt for frisprakiga, men
nér de fjarde och femte delarna kom hade klimatet forandrats och
Bonniers ville inte ge ut dem med mindre @n att forfattaren gick
med pa omfattande strykningar i texten.’ Det gjorde hon nu inte
utan vande sig i stéllet till det lilla radikala forlaget Spektrum, men
motigheterna var inte slut med detta. Nér Porten vid Johannes och
Alskande par sedan publicerades (1933) drojde recensionerna i de
ledande tidningarna, trots att forfattaren genom Tonytrilogin och
de forsta delarna av Pahlensviten var ett etablerat namn.
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I sin brett upplagda artikel Da vinden vdnder sig’, publicerad i
Social-Demokraten 28/1 1934, beskrev Karin Boye tystnaden kring
Krusenstjernas romaner som ett tecken pa att det hade borjat blasa
hogervindar i landet och att moralkonservatismen hade brett ut sig.
Hennes artikel blev startsignalen for en ling och hetsig strid om
litteratur och sexualmoral.* Boye sammanfattade sina iakttagelser
med orden: "Reaktionen dr har!”

I Froknarna von Pahlen skildrades kérlek mellan kvinnor pa
ett Oppnare sdtt &n nagonsin tidigare i svensk litteratur — och med
“oppet” menas har "fordomsfritt” snarare dn “naket”. Har finns den
svenska litteraturens forsta skildring av ett samlag mellan kvinnor.
(Om man bortser fran pornografin forstas, fér dar var sex mellan
kvinnor regisserat for en manlig blick ett populdrt motiv. Da som
nu.) Krusenstjerna var radikal i sexualpolitiska fragor, men hennes
texter har ocksa inslag som pekar i rakt motsatt riktning.’ Hon drog
sig inte for att gora bruk av homofobiska, klassrelaterade, antisemi-
tiska och rasistiska klichéer som hon (?) rotat fram ur den kultur-
historiska skrapkammaren. Hon (?) formligen vrikte ut dem 6ver
boksidorna. Om det nu var hon som gjorde det vill siga. Manga
har papekat att det finns stora stilistiska och tematiska spanningar i
Pahlensviten. Olof Lagercrantz menar att detta kan forklaras med att
det inte bara finns en utan tva forfattare till verket, att Krusenstjer-
nas make David Sprengel inte bara korrekturlaste utan ocksa lade in
utvikningar som blev allt fler, allt lingre och allt séregnare ju ling-
re arbetet med Pahlensviten fortskred och att det var han som lag
bakom de problematiska partier som handlar om det homosexuella
konstnérskollektivet. Sarskilt de erotiska skildringarna bar spar av
hans hand, menar Lagercrantz. Liksom de sexualpolitiskt reaktio-
néra, kunde man tilligga. Men ocksa de tydligast antinazistiska och
antimilitaristiska.

Litteraturhistorikern Victor Svanberg, som 1928 chockade det lit-
terdra Sverige genom att havda att nationalklenoden Viktor Rydberg
var homosexuell, kallar Krusenstjerna for "reaktionér” eftersom hon
“trots sin frigjordhet hatskt fordomde manlig homosexualitet, som
jag raknade till de méanskliga fri- och rattigheterna”. Kaj Bjork, som
under ndgra ar var Karin Boyes svager, menar att Pahlensviten skild-
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rar "homosexualitet som ndgot alldeles forfarligt” och jamfér med
Martin Kochs homofobiska roman Guds vackra vdrld (1916). Karin
Boye menar att det radikala med Krusenstjernas homoskildringar
inte ligger i tendensen utan i att de 6ver huvud taget existerar. Det
var framst dessa inslag som upprorde sinnena, menar Boye, men
papekar att Krusenstjerna “gjort alla sina homosexuella individer till
ryggradslosa slemdjur och strukit under sin avsky med extra tjocka
streck”. Viveka Heyman talar i en uppmérksammad artikel 1946 om
Pahlensvitens "glodande antisemitism” och liknar Krusenstjernas
uppfattning i homofragor vid "den strangaste moralpredikants”.®

Men numera talas det mer om forfattarskapets nyskapande sida
an om dess reaktionéra, och flera genusforskare lyfter fram Krusen-
stjerna som en foregangare till radikalfeminism och queerteori.” De
satter som regel en parentes runt frigan om Sprengels delaktighet
i den kreativa processen och lagger ingen storre vikt vid det ho-
mofoba striket, som Victor Svanberg, Karin Boye, Viveka Heyman
och Kaj Bjork fann sa problematiskt. Tidigare genusvetenskapliga
lasningar sétter kon i forsta rummet och darefter sexualitet. I den-
na text blir ordningen den motsatta, vilket far stora konsekvenser.
Hér undersoks det spektrum av forestillningar om samkonad karlek
som finns inskrivna i Krusenstjernas texter, bade de litterart och
sexualpolitiskt nyskapande och de reaktiondra. Har stalls fragan om
hur dessa forestallningar ar relaterade till litterara och andra idétra-
ditioner och hur de bryts mot varandra. I detta arbete har det visat
sig att fragan om vem som skrivit vad dr hogintressant. Den hjélper
oss att se frimmande diskurser i Krusenstjernas romaner, textpar-
tier som tematiskt pekar i rakt motsatt riktning mot det radikalfe-
ministiskt utopiska och bar spar av en heteromanligt pornografisk
blick. Det handlar inte om att férsoka fa fram nagot slags "autentisk”
text och inte heller om att ursakta Krusenstjerna for plumpheter,
utan mera om att se att de olika textsorterna kan kopplas till tva
makar som var barare av skilda kulturhistoriska bibliotek och skilda
kons- och sexualpolitiska idéer. Jag vill lyfta fram textens stilistiska
och tematiska kluvenhet i stillet for att forsoka etablera en estetiskt
och idémadssigt ssammanhallen helhet.®

Kapitlet handlar dels om Tonybockerna (1922-1926), en trilogi
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dér samkonad kirlek skildras pé ett 6ppet men lagmalt sdtt, dels om
Brollop pa Ekered (1935), den sjdtte och nast sista delen av Pahlen-
sviten, som ar ett av svensk litteraturs mest queera verk, om man
med "queer” gar tillbaka till ordets ursprungliga inneboérd, alltsa
“udda’, "konstig”, “excentrisk’, "pervers”, "forvind”, "homosexuell”.
Av samma blod (1935), den sista delen i Pahlenserien, den som ge-
nusforskarna har intresserat sig mest for, finns ocksa med.

En besynnerlig dragning

Agnes von Krusenstjerna hade redan nagra bocker bakom sig nar
hon skrev Tonytrilogin, men det var nu som genombrottet kom.
Berittelsen om societetsflickan Tony Hastfehrs barn- och ungdoms-
tid véackte bade intresse och respekt. Sviten publicerades i rask takt:
Tony vixer upp (1922), Tonys ldrodr (1924) och Tonys sista lirodr
(1926).

Berittelsen dr skriven i jagform och perspektivet dr Tonys rakt
igenom de tre romanerna. Det dr den unga Tonys syn pa vérlden
vi far moéta och hennes utveckling ar for ar vi far folja. Det ar hen-
nes tankar och kédnslor som ér berittelsens centrum. Men samtidigt
ar romantrilogin en tidsskildring dar ett myller av ménniskor och
miljoer passerar revy. Folk dyker upp, finns med ett tag, glider bort
men stiger ofta in i beréttelsen ldngre fram, férandrade av tiden och
omstdndigheterna.

Livet i Tonys hem tycks vara ett enda langt tidsférdriv, precis
som det dr i de burgna hem dér hon umgés. Man gar pa visiter och
dricker te, man intar middagar och promenerar, man gar pa baler,
reser till kurorter, flirtar, forlovar sig och pratar, pratar, pratar. Arbe-
ta tycks man inte gora i nagon storre utstrackning, varken i hemmet
eller nagon annanstans. I den samhallsklass Tony tillhor befattar
man sig inte med praktiskt arbete. Det ér folk fran andra klasser som
bereder maten, tar hand om barnen, skoter hemmen och tradgar-
darna och ser till att hastarna ar i fin form den dag herrskapet vill ta
sig en tur till nagot trivsamt utflyktsmal. Eller att bilen dr framkord,
for romanen utspelar sig under en tid da bilar blev vanligare. Kvin-
nornas uppgifter ar att handarbeta, musicera, skota séllskapslivet,
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overvaka barnens uppfostran och halla efter tjanstefolket, men vad
ménnen gor ndr de inte roker, dricker grogg eller dgnar sig at ero-
tiska utsvavningar far man inte veta mycket om.

Helst haller man sig till slakten. Man kdnner sig hemma i var-
andras sdllskap och yvs 6ver sina fina anor, &ven om det samtidigt
finns en angest 6ver att de gamla sldkterna kanske har blivit alltfor
gamla, i betydelsen kraftlosa. Det finns i berdttelsen en oro for att
atter som i alltfor manga led har gift sig inom en alltfér snav krets
l6per risk att bli degenererade, det vill sdga att forlora sin vitalitet
och i stillet utveckla svagheter av olika slag. Psykisk sjukdom &r en
sadan svaghet och homosexualitet en annan.

I Tonys sldkt ar psykisk sarbarhet en standigt narvarande skugga.
Kvinnorna blir ofta galna nar de kommer i giftasaldern. Tonys mor
gick som nygift in i en psykos som hon sedan aldrig tog sig ur, och
aven Tonys nervsammanbrott dr kopplade till erotiska upplevelser.
Det dr som om karleken, vare sig den nu levs ut eller inte, gor kvin-
norna tokiga. Den forvandlar hemmens dnglar till glupska hondjur,
till monster. Aven ménnen bar pa svaghetsanlaget, men hos dem
far det andra fortecken. De lider inte av for mycket aggressivitet
som kvinnorna gor, utan for lite. De saknar riktning och kraft, blir
ytliga, fafanga, effeminerade och sexuellt attraherade av man eller
av dominanta kvinnor. Tonys vanner, tillika slaktingar, Magnus och
Bo, hyser bada en stark dragning till man men later sig ocksa kuvas
av hdnsynslosa kvinnor. Sarbarhet och homosexualitet hanger sam-
man i denna romanvarld. Har, liksom i Krusenstjernas kommande
bocker, dr degenerationstanken viktig, sarskilt nar det géller manlig
homosexualitet. Relationer mellan kvinnor framstills mer mangfa-
cetterat; ibland handlar det om arftliga dispositioner, andra ganger
ritt och slatt om attraktion.

Tony forvintas inte arbeta for sitt uppehille. Hon ska gifta sig
med en man som sedan ska forsorja henne. Hon ska ga fran sin fars
hem direkt till den blivande makens, utan att nagonsin ha statt pa
egna ben. Nagon yrkesutbildning ar det aldrig tal om. Den planera-
de karridren ar moderns och makans.

Detta later enkelt men dr i sjdlva verket sa komplicerat att Tony
inte maktar med det. Sexualiteten &dr det nav omkring vilket allting
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snurrar i romanens kvinnoliv, det vill sdga heterosexualitet utévad
inom dktenskapet. Tony forsoker forbereda sig pa detta men lyckas
inte sérskilt bra. Hon forlovar sig med en lamplig dktenskapskan-
didat men bryter med honom eftersom hon - och kanske dven han
- ar mer attraherad av en annan man. Hon blir alltmer labil och
alltmer experimentell i sin sinnlighet. Hon soker inte ldngre lycka
och 6msesidighet utan anvinder sexualiteten pa ett sjalvdestruktivt
satt. Hon forstar inte langre sina egna handlingar. Under en vistelse
i London soker hon upp en flyktigt bekant man som inte bryr sig
om henne och som hon sjdlv inte tycker om. Hon foljer honom till
sjaskiga barer och hamnar slutligen i ett rum pé en trist bordell. Det
ar inte lust som driver henne. Det 4r inte ens nyfikenhet.*®

Under den senare delen av berittelsen intresserar sig Tony mest
for mdn, men tanken pa samkonad kérlek ér hela tiden narvarande
i berittelsens kinslovarld. Den finns hos de mdn Tony umgas med
och den finns hos hennes sjilv som ett minne som aldrig forlorar
sin laddning:

Sd kom jag att bland mycket annat dven berdtta den underliga
historien med Maud Borck, den vackra flickan som hyst en sé be-
synnerlig dragning till mig och slutligen relegerats fran var skola,
efter det hon Gverraskats i en misstdnkt situation med en annan
yngre flicka. Andedrakten stockades i mitt brost, da jag drog fram
Mauds och mina samtal — da jag sokte skildra hennes kyssar, hen-
nes forsok till ndarmanden. D4 hade jag inte forstatt henne alls,
men medan jag talade med Herbert tyckte jag, att allt med ens
stod for mig i ett klarare ljus. De makter, som vilja snérja oss och
vara sinnen, fingo ny mening, jag tyckte mig forstd dem utan att
lingre endast kidnna avsky.

Det dr fastmannen hon berittar for. Han lyssnar uppmirksamt och
talar sedan om sina egna erfarenheter. Han har kdnt samma drag-
ning till sin vdn Bo, som Tony har gjort till Maud. Béda har alltsa
haft sin forsta erotiska upplevelse tillsammans med nagon avsamma
kon.

Tony har fantiserat om samkonad sinnlighet sedan mycket ti-
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digt i livet. Hennes barndomskamrat berittade en gang om hur en
flicka agades av en lararinna, hur hon lag 6ver lararinnans kna och
fick smisk pa stjarten. Flickorna haller varandras hdnder och dréjer
lustfyllt vid tanken pa denna scen, som troligen dr inspirerad av
de halvpornografiska sedeskildringar som David Sprengel 6versatte
vid tiden for romanens tillkomst.”> Kamraten berittar en liknande
historia om en pojke, men den berittelsen intresserar inte Tony. Det
ar flickan som fascinerar:

Mina tankar atervinde oupphorligt till flickan, som lag kullkas-
tad 6ver lararinnans kni. Med en samvetsgrannhet som varit vird
néagot battre genomgick jag allt i detalj, och da jag i inbillningen
tyckte mig se tyget spanna mellan benen pa flickan och plotsligt
strama till, genomfors jag av en underlig ilande fornimmelse.”

Vid sexton érs dlder moter Tony Maud Borck, flickan som blir hen-
nes van och som forsoker forfora henne. Maud pratar oavbrutet om
an den ene mannen, dn den andre. Hon ar framfusig och foretag-
sam, later sig kyssas och smekas av flera. Hon blir férdlskad gang pa
gang, om det nu ér forélskelse det handlar om, for Tony uppfattar
vaninnans karlekshistorier som ytliga. Tillsammans ldr sig flickor-
na mer om kroppens mysterier. Det dr inte bara den samkonade
kérleken som varit terra incognita for Tony, utan vuxenvérldens
sexuella realiteter 6ver huvud taget. Ndrmandet mellan flickorna
sker samtidigt som Tony forstar att hennes far har ett férhallande
med en gift kvinna och Maud har varit vittne till ett samlag mellan
tva berusade manniskor pé en bakgard.

Nir Tony borjar sin berdttelse om Maud "ir det som om en gra
dimma stege upp och skymde det leende flickansiktet for mina
ogon”. Det dr nagot hotfullt med Maud, nédgot som kanske liknar
den sjukdomsskugga som vilar 6ver hennes egen sldkt. "Och dnda!
Den lockelse hon dé fick for mig kdnner jag d&nnu, nér jag tinker pa
henne, och med en liten rysning ser jag hur den gra dimman far en
svag skiftning i rosa.”

Mitt uppe i alla sina manshistorier kan Maud plotsligt kyssa Tony
och gora ovintade nirmanden. Tony forstar inte vad det ar som
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sker. Hon forsoker tolka in det i vdnskapens tankefigur men lyckas
inte alltid. Nagot i det Maud gor och sager faller helt enkelt utanfor
ramarna. Och sjdlva ramarna, ja dem forstar Tony sig inte heller pa.
Nér Maud pladdrar pa om alla pojkar och man hon har métt borjar
Tony fundera pa om hon sjélv kanske har lagt ribban lite for hogt
nér det giller vad som ska rdknas som “foralskelse” och "karlek”

Jag hade aldrig tagit mitt lilla svirmeri f6r kadett Puke pa allvar,
men under det jag lyssnade till Maud, vinde jag och synade detta
mitt svarmeri, och medan de vita vedkubbarna f6llo samman till
lysande, glodande kol borjade min kénsla att alltmer kostymera
sig till likhet med den kdrlek min véninna beskrev. Var det sa, da
behovde jag ju inte lingre sorja Gver att jag inte forstod!

Tony ténker att hon kanske kan kld ut sitt "lilla svarmeri” till "kar-
lek”, samtidigt som hon anstranger sig for att inte se relationen med
Maud som nagot mer &n “vanskap”. For det dr inte latt. Flickorna ser
pa sig sjalva i en spegel, som sd ménga av litteraturens kvinnopar
hade gjort fére dem, och bada tycker att den andra ér vacker. De
racker varandra handen som ett tecken pé sin vinskap, men det
stannar inte vid det:

Hon tog inte min hand. Hon smég sig intill mig mjuk som en
vag. Hennes har doftade! Hennes hud doftade! Nagot liknande
en svindel kom 6ver mig. Hon tryckte sin mun mot min, och jag
drog mig undan.*

De talar stindigt om pojkar och mdn. Maud dramatiserar varje
blick, varje mote, varje kyss och pumpar upp sma vardagshandel-
ser till jattelika fantasiballonger, alltmedan Tony fascinerad hor pa.
Maud talar om “den ritte”, om “lappar som voro som eld”, om "den
karlek, som sondertrasar min sjal” och skriver dikter med rimmet
“hjarta-smarta”. Orden ar allt for storstatliga for de erfarenheter hon
berdttar om, vilket gor den unga Tony forbryllad, men for den dldre
Tony, alltsd hon som skriver ner dessa minnen, liksom for lasaren av
romanen, framstar det snarare som komiskt. Och kanske ocksa som
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oroande, for det blir tydligt att Maud och Tony anstrénger sig for att
ladda olikkénade handelser med en mening de inte dger, samtidigt
som de, eller &tminstone Tony, forsoker tomma de samkoénade pa
en mening de uppenbart har. Den ena operationen ér lika svar som
den andra.

Maud klagar allt oftare 6ver att Tony &r sa kall mot henne och
Tony forstar inte varfor. Hon visar pd alla sdtt att hon bryr sig om
sin van. Hon bedyrar sin vianskap och smeker henne vanligt, men
detta dr inte nog for den blodfulla Maud:

- Du dr sd kall mot mig! horde jag henne viska. Du kysser mig
aldrig! Och jag lingtar sa efter dig!

- Men jag ér ju har! sade jag, forirrad av denna hiftighet.

— Du dr har! upprepade hon. Javisst! Jag kinner ju dig sa néra!

Sakta trevade hennes hand runt min midja.

- Sé rund du ér redan! sade hon. Vet du, du dr bestimt lik en
liten statyett jag har dirhemma av en naken flicka. Du maste se
den en gang! Hennes midja dr sa rund och fin och hennes barm
ocksa, och brosten hoja sig litet, som om de ville blomma, fasta
och fyllda av kraft!

Hennes hand hade redan hunnit upp till mitt brést, och jag
motte hennes glansande blick. Jag bojde mig at sidan, och armen
sjonk ater ned i mitt kna.”

Tony vill se relationen som vanskaplig, men Maud driver den i rikt-
ning mot erotik — dels genom sitt kroppsliga nairmande, dels genom
att jamfora Tony med en staty av en naken ung kvinna. Detta gar de-
finitivt utanfor vanskapens ram. Tony tanker mer och mer pa Maud
och forsoker forstd hennes egenheter. Som ofta hos Krusenstjerna
gér tankarna till klass. ’Den vackra Maud, den flyktiga Maud - vem
var hon egentligen? En liten matfrisk och ostadig borgarflicka med
en aptit pa méns och gossars 6mhet och allt slags atbart, som tyck-
tes omattlig” Det homoerotiska momentet bendmns inte specifikt,
utan ses mer som en form av excess. Maud kan liksom inte fa nog.
Sa en kvill ndrmar det sig ett avgérande mellan dem. Som vanligt
berittar Maud om intimiteter med olika mén, men sa sédger hon:
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Jag fick tag i en bok ddrhemma, jag tror det var en 6versdttning,
och dir stod sa mycket om flickvénskap. Du borde ocksa lasa den,
men jag vagade inte ta den med mig. For resten vet jag ej, om det
dér jag laste om kunde kallas for vinskap. Det var mera karlek
kanske ... De dlskade varandra, de dar flickorna, och kysstes. Det
var sa vackert.”

Aterigen nirmar sig Maud Tony genom ett konstverk och Tony blir
alltmer benédgen att ge upp sitt motstand. "Det var som blomblad pa
mina 6gon, som fina fingrar om min strupe, det var som om nagot
ville lent strypa mig; det skrimde mig, och énda kdndes det, som om
det just nu skulle vara skont att fd hange sig at detta som skramde.*

Maud berittar om en vacker naken flicka pa en strand. Tony
tycker det ar besynnerligt med alla dessa berittelser och jamforel-
ser, men samtidigt borjar hon tdnka pa olika nakenscener i sitt eget
liv, hur hon badat tillsammans med den kvinna som sedan visade
sig vara faderns dlskarinna och hur hon sjdlv hade undersokts av
skolldkaren. Da hade hon inte varit s& upphetsad som hon nu ér.
”Inom mig brast det fram en vek langtan efter ett obeskrivligt nagot,
vars namn jag ej visste” Orden dr knappast valda pa mafa. Detta ar
aterigen ett eko av ”The love that dare not speak its name”.

Maud fortsatter forforelsen och blottar Tonys ben. Tony ser sig
sjalv utifran, kdnner det som om hennes kropp inte langre dr hennes
egen och bryter hastigt den erotiska situationen.

Var jag ond? Var jag glad? Var jag ledsen? Jag visste det inte! Men
jag visste att jag var radd, riktigt raidd nu, och darfor ville jag ga
min vdg. Jag gick ifran henne utan att sdga adjo och utan att ge
henne négon forklaring

Nir jag kom ner pé gatan, drog jag hiftigt efter andan som om
jag varit ndra att kvavas.>

Den unga Tony haller av Maud men f6rstar henne inte. Den éld-
re Tony, hon som berdttar om den unga, analyserar henne som en
ovanligt sinnlig méanniska som boérjat sin erotiska bana med pojkar
for att sedan ga vidare till flickor.
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Hon var en bortskimd rik borgarflicka, som var van att fa allt vad
hon 6nskade; hon ville ha allt vad hon fick lust till, och nér hon
fatt det, kastade hon bort det och fortsatte till det ndsta, som sedan
kom i tur att kastas bort. Hon begrep inte, att det fanns granser,
och forstod inte, att hon 6vertradde nagra. Var det hela en livskraf-
tig ny bourgeoisis glupskhet och brist pa disciplin?*

Mauds gransoverskridande begar kopplas till klass, ndgot som var
vanligt i den sexologiska diskursen men som hér turneras pa ett lite
annorlunda sitt. Det forbinds inte med adlig degeneration som det
vanligen gjorde, utan med en livskraftig borgerlighet. Maud vinder
sig inte till flickor av brist pa kraft, som litteraturens adel brukade
gora, utan pa grund av ett dvermatt.

Tony/berittaren ser tillbaka pa dessa handelser: "Jag forstod
inte da, att min rddsla delvis berodde pa att jag, samtidigt med att
jag stottes tillbaka fran henne, drogs till henne, som om hon vore
en magnet.”” En dag motte hon Maud arm i arm med en yngre
flicka. Den unga Tony forstod att det hade hant nagot mellan dem,
men inte vad. Den éldre Tony forstar mer. "Bakom henne tyckte
jag, att en svart forvriden tridgren i den begynnande skymningen
ironiskt grinade mot mig”’* Grenen ér “forvriden’, ett ord som del-
vis dr synonymt med det demoniserande ordet “pervers”. Men dar-
efter kommer en lang reflektion 6ver Maud, som avvisar de vanliga
tankeschablonerna.

Nir jag tanker tillbaka pa Maud, kan jag anda inte forsta, varfor
just hon skulle driva in pd den vig, som vil sdllan andra dn de last-
bara, de sjukligt lastbara, ga. Alla hennes brev ge mig, nér jag nu
ater ldser igenom dem, ett intryck av en dppen natur, mer erotisk
an de flesta, men ej fallen for att gomma pa nagot, snarare da be-
négen for att bravera en smula med allt vad den upplever. Hennes
utseende gav mig samma intryck. Inte ndgon osund blekhet, som
doljer lika mycket som den talar om, inga skuggor kring 6gonen,
ingen slapphet kring munnen! Allt var friskt och rosigt, och hen-
nes 6gon sago ratt pd den hon talade med.
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Maud bér inga yttre tecken pa lastbarhet, som de avvikande brukade
gora i bade fack- och skonlitteraturen, dénda gar hon 6ver gransen
for det tillatna med den yngre flickan. De blir upptéckta inne pa
toaletten ... och da...” Vi far aldrig veta vad som hidnde. Maud
forsoker forklara for Tony. ”Jag kan inte hjalpa det! sade hon. Och
jag vet inte varfor manniskor doma sa hart. Jag ville inte gora né-
got ont, och den lilla flickan var sa latt att...”> Sa latt att vad da?
Forfora, antar vi, men detta verkar varken hon eller kamraterna
kunna sitta ord pa. "Det dr inte sa forbaskat latt att sdga’, utbrister
en av Tonys klasskamrater. ”Jag har aldrig hort talas om sddant dar
forr, men jag har last om det. Saker som man inte ens vet namnet pa
aro i allminhet de farligaste!” Vigen till det forbjudna tar aterigen
omvigen 6ver en bok, som om det inte vore atkomligt i direkt tal.

Tony och Maud skiljs at som vanner. Hon talar inte om Maud
med nagon, men glommer henne aldrig. Maud blir den erfarenhet
som Tony jaimfor bade egna och andras erotiska erfarenheter med.
Till exempel handelsen med Claes. ”Jag avskydde honom efter det
jag nyss fatt hora, men andé drogs jag till honom. Och med ens kom
jag att tanka pa, att det varit i mitt forhallande till Maud, som jag
forst upplevat dessa kianslor”>® Attraktion och repulsion i ett och
samma dgonblick. Nar hennes vin Bo berittar om sina heta kinslor
for Magnus dr det aterigen till Maud som hennes tankar gar.

En tanke kom mig att plétsligt spritta till. Kanske endast for att
han ndmnt Mauds namn. En scen, som jag aldrig skulle glomma,
dok upp sa tydligt, att jag tyckte mig hora sprakandet fran eldbra-
san, som 6vergot Mauds unga ansikte med ett glodande skimmer:
jag kdnde ater hennes hand treva mot min kjol och mindes svin-
deln, som gripit mig, da en mhet, som jag icke férstod, slog emot
mig under framviskade ord och vid den heta beréringen av hennes
hand mot min nakna hud.

Var det inte nagot av detta, som Bo just nu forsokte tala om for
mig? Néagot, som forskriackte och tjusade honom pa en gang? Min
och kvinnor kanske dnda icke voro s& markvardigt olika varan-
dra? Samma sensationer! Samma upplevelser! Samma radsla och
samma dragning!®
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Manga mén ar homosexuella och kénsméssigt ambivalenta i den har
romanen och manlig homosexualitet sitts genomgéaende i samband
med nagon form av svaghet, men den mest degenererade av alla
maén i romansviten dr heterosexuell, namligen Tonys psykiater. Han
forfor henne, gor henne sjuk och férnekar sedan vad han har gjort.
Han ér en kallhamrad karridrist som utnyttjar kvinnor.

Tonytrilogin ger en forhallandevis balanserad bild av saval kvinn-
ligt som manligt samkonat begér. De flesta homofoba standardtolk-
ningar avvisas pa nagot stille i texten, d&ven om de sedan dyker upp
igen lite langre fram. De samkoénade relationerna handlar oftast om
karlek, aven om det inte ar ratt ord for det som intraffar mellan Maud
och flickan pa toaletten. Har ar det i stillet associationen mellan
homosexualitet och pedofili som aktualiseras, nagot som gar tillba-
ka pa det antika Greklands manliga pederastikultur som beskrivs i
exempelvis Platons Symposion.

I Tonybockerna framstills méns och kvinnors samkoénade rela-
tioner som mer lika dn olika varandra och de varderas lika, ndgot
som stér i skarp kontrast till hur det skulle bli i Pahlensviten. For dar
finns det, som vi ska se, ett idgonenfallande boghat. Formodligen
sammanhénger detta med att Krusenstjernas make David Sprengel
da borjade lagga sig i hustruns skrivande.

Stiletten och rosen

Froknarna von Pahlen handlar om aren fore forsta virldskrigets ut-
brott men nadde lasarna under uppmarschen till det andra. Dess
gyckel med militarism och tyskeri bland officerare och den poli-
tiska hogern gillde det forsta kriget, men kunde forstas lasas som
ett stallningstagande infor samtida forhallanden. Detta placerar ro-
manbygget i politikens brannpunkt. Andra génger kanns det véldiga
romanverket narmast tidlost.

Sviten skrevs pa bara fem ar. De forsta delarna, Den bla rullgardi-
nen och Kvinnogatan, publicerades 1930 och aret ddarpa kom Hostens
skuggor. Del fyra och fem, Porten vid Johannes och Alskande par
(1933), lat vdnta pa sig lite lingre, vilket hade att géra med att Bon-
niers inte ville ge ut dem. De avslutande delarna, Bréllop pa Ekered
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och Av samma blod, publicerades 1935 och det dr dessa romaner som
resten av det har kapitlet ska handla om.

Froknarna von Pahlen utspelar sig mestadels i lantlig herrgards-
miljo, men ockséd i monddna societetsmiljoer i Stockholm. Roman-
sviten beréttar om nagra slidkter och sociala kretsar dér olika gestal-
ters 6den konstfullt flitas samman till en komplex helhet. Centrala
motiv presenteras, repeteras och varieras och symbolvirlden férdju-
pas alltmer under berittelsens gang.

I centrum finns Angela och Petra von Pahlen, tva kvinnor som
lever tillsammans pa sitt gods Eka. Bada blir djupt fordlskade mer
an en gang under de ér vi far folja dem men forblir dndé froknar
berittelsen ut. Angela dr Petras fosterdotter, men aldersskillnaden
mellan dem é&r inte sa stor. De 4r mer som systrar for varandra dn
som mor och dotter och ibland liknar de mest av allt ett hetero-
sexuellt par, ddr Petra intar den manliga positionen. Nédr Angela dr
nitton ar gammal blir hon forélskad i en man som tidigare har varit
Petras dlskare. Hon blir gravid med honom, och nér han &verger
henne pa samma sdtt som han en gdng 6vergav Petra, ja da trader
Petra in i rollen som barnets andra forélder. I den avslutande delen
av sviten flyttar Frideborg och Agda in pa Eka, tva kvinnor som ti-
digare har varit tjanstefolk men som visar sig vara en del av sldkten
med samma ratt till Eka som Petra och Angela. Mellan Angela och
Agda vaxer det fram en djup forilskelse, en av de ljusast skildrade
relationerna i hela romansviten.

Petra och Angela umgas flitigt med en annan Pahlenfamilj, som
bor pa granngodset Ekered: Hans von Pahlen och hans judiska hus-
tru Betty, den frodiga moderligheten personifierad. Att hon dr av
judisk bord ar viktigt i beréttelsens forestallningsvarld, som ér full
av blodsmystik och rastainkande. Kategorier som det adliga, det ju-
diska och det romska blir barare av beridttelser om kroppsliga, psy-
kologiska och kulturella egenskaper pa ett sitt som idag framstar
som mycket problematiskt.

I Angelas och Petras ndrhet finns ocksa arrendatorn Tord Holm-
strom, en hjéltegestalt, och hans forfarliga maka Adele, berittelsens
hixa. Det finns en forilskelse mellan Petra och Tord som gér pa
sparldga genom hela sviten, men som flammar upp nér Tord har do-
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dat Adele och det redan ér for sent att bygga en gemensam framtid.

Lite mer i periferin finns familjen Landborg, dominerad av den
lika kyliga som erotiskt omittliga modern Isa. I det kérlekslosa hem-
met soker sig barnen Stanny och Bernard till varandra och utvecklar
en incestuos forbindelse. Denna Stanny var tidigare Angelas klass-
kamrat nir hon gick i hushallsskolan och de bada flickorna blev
varandras forsta kirlek. Har finns ocksa Lilian och Peter von Pahlen
med barnen Paula och Stellan. Lilian hyser en passionerad krlek till
vaninnan Alexandra Vind-Frijs och deras relation framstar som en
karikatyr av den romantiska vidnskapen, den tankefigur som hade
hédrbérgerat den samkonade kirleken i 1800-talets litteratur. Sonen
Stellan ingér i det homosexuella konstnirskotteriet runt greve Gusten
Virnamo af Sauss, en konstellation som far stort utrymme i det fol-
jande, eftersom sa mycket tankematerial kring samkoénad karlek har
samlats hér. I detta kotteri finns ocksa mélaren Kiss Nilsson och dan-
saren Elias Vanselin, som bada tréar efter Gusten, eller i varje fall efter
hans pengar, och som ibland dessutom intresserar sig for varandra.

En viktig person i en bok om kidrlek mellan kvinnor, om &n gan-
ska perifer i romanen, dr Bell von Wenden. Hon dr Stannys och
Angelas larare pa hushallsskolan dar hon gor o6nskade narman-
den mot Angela. Langre fram ingar hon i det homosexuella konst-
nérskotteriet dar hon gor oonskade nirmanden mot Agda. Hon ar
den enda kvinnan i romansviten som uteslutande intresserar sig for
kvinnor.

Flera olika genrebeteckningar har anvénts for att karaktérisera
Pahlensviten, bland annat le roman-fleuve, dar Marcel Prousts Ala
recherche du temps perdu (1913-1927) brukar lyftas fram som mo-
dell. Le roman-fleuve dr brett upplagda sedeskildringar déir det inte
i forsta hand ar en individs utveckling som for berittelsen framét
utan en hel slikts eller grupps 6den. Bildnings- och utvecklings-
roman har ocksa provats, eftersom romansviten foljer sérskilt den
unga Angelas utveckling fran att vara en forédldral6s flicka till att bli
en ogift mor. Anna Williams kallar den en idéroman, medan Me-
rete Mazzarella foreslar beteckningarna slaktroman eller biologisk
roman. Det sista dr en ovanlig beteckning men har sina poanger
eftersom forestillningen om blod i betydelsen kulturellt/biologiskt
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arv ges en sa stor betydelse. Blodet inkluderar bade det som idag
kallas gener och en kulturell komponent; det blir barare av berattel-
ser som stracker sig over generationerna.*

Man kunde ocksa kalla verket for en saga, som féljer drommens
dramaturgi med blixtsnabba klipp fran ett tillstand och ett annat.
Minniskorna har sina givna egenskaper och liknar sagovisen som
egentligen inte fordndras sa mycket under berittelsens gang. Angela
ar angeln och Adeéle hixan. Betty 4r modern och Dora élskarinnan.
Rosita dr den prostituerade och Bell von Wenden den homosexu-
ella. Det barnafédande kvinnokollektivet pa Eka ar sinnebilden for
det goda och naturliga, medan det homosexuella manskollektivet
far forkroppsliga det onda och onaturliga. Liksom i sagan, eller me-
lodramen, arbetade Krusenstjerna med starka kontraster mellan de
goda gestalterna och de onda, mellan den narande naturen och den
depraverade kulturen, mellan det roda vinet och den oklanderligt
vita duken. Krusenstjerna skrev under stark inspiration och dndra-
de inte mycket i det skrivna. Hon fann formen for sina beréttelser
i samma stund som hon skrev ned dem. Hennes prosa dr enkel,
boljande, lyrisk - liksom naturvuxen, skriver Lagercrantz.'

Men ibland finns det stilistiska brott i texten. Prosan slar over i
en styltig och petimeteraktig stil, stindiga inpass i satserna stoppar
upp flodet och gor meningarna ldngre. Tonen blir torr och hénfull,
karleksskildringen slar 6ver i det voyeuristiska och beréttelsen blir
till satir och grotesk. Lagercrantz forklarar dessa stilbrott med att det
helt enkelt dr en annan forfattare som héller i pennan hér, nimligen
David Sprengel, “allestides nirvarande” i de erotiska och satiriska
passagerna. Fran Porten vid Johannes ar Sprengel “delforfattare till
verket”, menar Lagercrantz och tinker sig att Sprengel har skrivit sa
mycket som 9 % av texten i Brollop pd Ekered, nagot han kommer
fram till dels genom att granska manuskripten till Pahlensviten
och dels genom stilistiska, tematiska och ideologiska argument:
”Stilen, innehéllet, tendensen, allt pekar pa Sprengel” Han tror att
Sprengel kan ha gett idéer och uppslag till hustrun och menar att
“vad kompositionen betriffar har han varit livligt verksam”** Slut-
ligen framkastar Lagercrantz tanken att Krusenstjerna inte alltid
gick igenom makens dndringsforslag ordentligt eftersom hon ofta
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drabbades av psykiska sammanbrott efter langa perioder av skrivan-
de. Sprengels insatser har ibland varit till gagn f6r romanerna och
ibland inte, menar Lagercrantz och summerar:

Sprengels voltairska kallgrin star oformedlat vid sidan av den ly-
riska intensiteten hos Agnes von Krusenstjerna. Det blir av for-
bryllande verkan. Stiletten och rosen pa samma tavla.

Inte minst pa grund av Sprengels insatser blev Froknarna von
Pahlen ett ofantligt ojamnt verk och stora partier — sarskilt de som
sysslar med de depraverade konstnirskretsarna — kunde saklost
utgd.»

Lagercrantz var inte forst med teorin om att Sprengel hade del i
tillblivelsen av Pahlensviten och att det var han som lag bakom det
som véckte anstot. Viveka Heyman karaktiriserar de partier hon
menar vara forfattade av Sprengel sa har:

dessa partier skiljer sig fran resten genom meningarnas langd. Ag-
nes von Krusenstjerna skriver annars korta, smidiga meningar. I
dessa s.k. sedeskildringar kan meningarna ofta stricka sig 6ver en
tredjedels sida, vilket ger dem ett omisskdnnligt syskontycke med
sina kolleger i Sprengels foretal.*

Hon noterar ocksé att de langa meningarna dyker upp i de passager
“som handlar om politik och homosexualitet” och att de uttrycker
samma ideologi som Sprengel brukade ge uttryck for i olika sam-
manhang. Betydelsen av detta har aldrig diskuterats ndrmare av ge-
nusforskarna. Anna Williams menar att ”pa sina stillen &r stilbryt-
ningen minst sagt uppenbar” men dr dnda ganska erkdnnsam mot
Sprengel. Birgitta Svanberg vill tona ned betydelsen av Sprengels
insatser vid romansvitens tillkomst, medan Rita Paqvalén vill sitta
en parentes runt hela fragan om vem som har skrivit vad.»

Sjalv vill jag knyta tillbaka till Lagercrantz iakttagelser, trots att
det finns fog for den kritik genusforskarna riktat mot honom.* Jag
tror alltsa att han - och Viveka Heyman - har ritt i att Sprengels
insatser var betydande och menar att det ar rimligt att ta med det
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i lasningen av Pahlensviten. Lagercrantz beskrivning av makarnas
respektive skriv- och tankesitt kan anvandas for att identifiera olika
diskurser kring samkonad kirlek som inbordes dr oforenliga: ett
skrivsdtt som dr modernare och 6ppnare, det som genusforskar-
na har intresserat sig for, och ett som pekar bakat i tiden, ar mer
pornografiskt och samtidigt mer moraliserande.” Det forsta ligger
ndrmare Krusenstjerna, det andra ndrmare Sprengel.

Fragan om vem som skrev vad ér alltsa viktig for det fortsatta
resonemanget, sd 1at oss drdja lite vid den. Genom att jamfora oli-
ka manuskript med varandra kunde Lagercrantz visa att Sprengel
hade gjort méangder av dndringar och tilldgg i Krusenstjernas texter
och redovisar resultatet av sin jamforelse sida for sida och rad for
rad.®® Detta dr sdkra data och ndr jag i fortsdttningen papekar att
det ar Sprengel som har skrivit nagot dr det dessa data som avses.
Uppgiften att Sprengel kan ha skrivit sa mycket som 9 % av Brollop
pa Ekered bygger dock pa osdkrare grund, ndmligen stilistiska och
innehallsliga argument. Det kan handla om vérderingar, textens fl6-
de, berittarens perspektiv, anspelningar pa annan litteratur, perso-
ner och kulturpolitiska fragor som intresserade Sprengel.”

Den stilistiska och innehéllsliga kluvenheten hianger samman
med den sexualpolitiska tendensen, som ar djupt motsagelsefull och
bestar av (minst) tva skilda diskurser. Den ena, den som de genusve-
tenskapligt orienterade lasningarna har lyft fram, ar Krusenstjernas
egen, medan den andra, den som manga har forklarat bort pa ett el-
ler annat sitt, har sprengelska drag. Den reproducerar klichéer fran
libertinistisk och pornografisk litteratur, som Sprengel i egenskap
av Oversattare och privatforskare var expert pa. De manniskor som
karikeras i romanen var hans personliga hatobjekt. Stilistiska och
berattartekniska egenheter i texten pekar i samma riktning. Dessut-
om ingick det faktiskt i makarnas litterdra samarbete att han skulle
“krydda” hennes texter.

Krusenstjerna lyfte sjalv fram makens roll i hennes konstnarliga
arbete. I ett efterord till Pahlensviten uppger hon att han har last
korrektur och hjdlpt henne att "utviélja och uppliva detaljer ur de
skildrade skedenas politiska historia”. Dérefter ger hon fingret 4t oss
framtida litteraturforskare:

AGNES VON KRUSENSTJERNA 147



Under aratal skola kanske sma petiga litteraturprofessorer med
nésorna i vadret eller trynen som snorvla boka upp vem den och
vem den och vem den dér personen kan vara i mina romaner. Men
ni komma bara att finna att, utom mitt, ett enda namn star skrivet
6ver mina bockers blad, liksom med en osynlig skrift som i stark
belysning kan lockas fram, och det 4r namnet David Sprengel.*

Ocksa i ett svar pa en friga fran Bonniers litterdra magasin, som gall-
de diktarens forhéllande till litteraturkritiken, lyfter Krusenstjerna
fram makens betydelse:

For honom framlégger jag mina idéer, dd boken redan ér i sin
stora helhet klar i mitt huvud. Under de samtal vi hdrvid ha med
varandra bli mina diktade personer alltmera verkliga - ja, i regeln
verkligare dn de ménniskor jag traffar. Ofta haller d& denne min
egen kritiker upp en lykta 6ver mitt verk, fran vilken det faller ett
flammande blixtljus 6ver det och dess diktade gestalter.*

Sprengel var uppenbarligen belaten med denna text, for han tog
med den i sin antologi Forliggarna, forfattarna, kritikerna (1935),
som tillkom med anledning av striden kring Pahlensviten. Den pas-
sar egentligen inte riktigt in i boken, men han tar med den for att
forfattaren, som han skriver, "bestimt yrkat pa” att han skulle géra
det. Om det nu ar Krusenstjerna som har skrivit texten, vill saga,
for ocksa den har sprengelska stildrag.+> Det hor till saken att maken
skotte en del av hustruns korrespondens och att han da kunde ta
sig hdapnadsvickande friheter. I ett brev till forlaggaren Karl Otto
Bonnier 30/7 1933 skrev han angaende Pahlensviten: ”Jag ansvarar i
alla fall for att innehéllet i de tva sista, d. v. s. 6 0. 7, icke blir erotiskt
anstotligt, utan tvirtom i detta avseende forsonande och forklaran-
de volymerna 4 0. 574

Det verkar som att Sprengel upptrddde i rollen som litterar allt i
allo pé ett tidigt stadium i dktenskapet, ja, att han hade utvecklat den
rollen at sig redan innan han ens hade traffat Krusenstjerna. Han
hade ndmligen hunnit erbjuda sig att spela en liknande roll f6r inte
mindre dn tre andra kvinnliga forfattare: Anna Branting, Marika
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Stiernstedt och Olly Donner.** Att Stiernstedt var adlig, Branting
hade varit ingift i adeln och Donner var rik var troligen ingen till-
fallighet. Sprengel var mycket intresserad av det adliga. Han ville
bista dessa kvinnor med sina kunskaper, "krydda” deras stil, vara
deras impressario och sedan vara med och dela pa fortjansten. Re-
lationen mellan Colette och hennes forste make Willy tycks ha varit
Sprengels forebild: Colette skrev medan Willy "kryddade” och tog
at sig bade dran och fortjansten.* Marika Stiernstedt, som umgicks
intensivt med Sprengel en tid, berittade senare om hur han hade
foreslagit att de tva skulle samarbeta:

Sprengel menade att om han fick ta hand om mig, ordna lite batt-
re svenska &t mig, ge mig — visst inga rad eller uppslag — men en
upplyst och héngiven lektors hjélp o.s.v. — Vi talade en del om
dessa Colette-bocker av mig!! Hon var da dnnu mest kind (eller
bara kand) for sina Claudine-bocker, exakt samma en ung flickas
utvecklingshistoria som Agnes v. K. sedan publicerade med sina
Tonybocker!! Jag skulle, foreslog han, ta upp barndomen, mina
forsta vaga erotiska erfarenheter, forsta forfattarforsok.+

Stiernstedt gjorde denna dagboksanteckning 1951, alltsd samma ar
som Lagercrantz bok publicerades. Troligen finns det ett samband
och anteckningen ska darfor tas med en nypa salt. Men klart ar
att Sprengel hade stora kunskaper att erbjuda, sarskilt pa omradet
“ryktbara sedeskildringar”. Han 6versatte bland annat Matteo Ban-
dellos Rendssansnoveller (1927), Jean-Jacques Rousseaus Bekdnnelser
(1912-14) och Denis Diderots Nunnan (1925), varav inte minst den
senare lystet dréjer vid den samkoénade erotik som klosterlivet sa
garna forknippas med i pornografiska sammanhang. (Lillian Fader-
man utndmner Nunnan till en av det litterdra 1700-talets mest for-
vridna skildringar av begar mellan kvinnor.#) Han &versatte ocksa
Seren Kierkegaards Forforarens dagbok (1902) och tva romaner av
Herman Bang, Nordens vid den hir tiden mest kinde homosexu-
elle forfattare.** Men varfor han trodde sig om att kunna bli en bra
impressario ar en gata, med tanke pé att han sjdlv hade séa svart att
klara sin forsorjning och standigt kom i konflikt med folk.
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Sprengel forsokte ocksa silja in sina tjdnster till atminstone en
manlig konstndr, naimligen Rolf de Maré, finansidr och ledare for
den sedermera legendariska Svenska baletten i Paris, som nimndes
i inledningen.* Den bereste och sprakkunnige Sprengel tankte sig
att han skulle kunna fungera som ett slags dérroppnare for foreta-
get, och dessutom foreslog han att han skulle engageras som “nagon
kombination mellan programférvaltare och pakladerska, gdrna med
min huvudsakliga manuella insats forlagd till den senares verksam-
hetsomrade”. Han lyckades fa lite pengar av de Maré och tackade
for dem i ett brev som han undertecknade ”D.S. garderobiere vid
Svenska Baletteatern’, alltsa en kvinnlig garderobidr.s> Formodligen
tankte sig Sprengel att detta flortande med savil (homo)erotik som
konsoverskridande skulle tilltala den 6ppet homosexuelle de Maré,
men nagot samarbete blev aldrig av. Rolf de Mar¢ for till Paris med
dansaren och koreografen Jean Borlin, malaren, scenografen och
Pariskdannaren Nils Dardel samt dansaren och koreografen Carina
Ari, men utan David Sprengel.

Detta talde inte Sprengel. Fick han inte vara med i foretaget
skulle han forgoéra det — och kanske var det han som lag bakom
en anonym artikel i skandaltidningen Fiderneslandet, dar Rolf de
Maré, Nils Dardel och Jean Borlin outades som homosexuella och
smadades pa ett satt som tyder pa att forfattaren personligen kdnde
sina offer. Artikeln blev borjan pa ett pressdrev mot de Maré och
hans balettforetag ddr det inte fanns nagon grans for vad som kunde
sagas. Den antisemitiska hogertidningen Vidi kallade Jean Borlin
for “detta genuina generaldckel” medan vénstertidningen Gnistan
skrev om den “ackliga foreteelsen Rolf de Maré”s* Pahlenbockernas
skildring av det homosexuella konstnarskollektivet &r samma andas
barn som pressdrevet och karikerar samma grupp av konstnarer —
de aterger drevet men ldgger skulden pa konstnédrerna; de pastas
helt enkelt ha skrivit artiklarna sjilva i syfte att fa uppméarksambhet.

Foljande diskussion utgar fran att det finns tvd olika tanke- och
skrivsdtt i Pahlensviten som samspelar med varandra mer eller - of-
tare — mindre vél. Vissa partier vet vi att Sprengel skrev, andra och
langre partier kan man ana eller kanske anta att han var djupt enga-
gerad i. Det ar Krusenstjerna, en rebellisk adelsdam med sinne for
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kvinnopolitiska realiteter och samtidigt en skér manniska, som va-
ver samman myllret av ménniskor och miljoer till en mangstaimmig
helhet. Det dr hon som haller ldsarna i ett jairngrepp genom verkets
3000 sidor och det dr hon som skildrar kdrlek mellan kvinnor pé ett
nydanande sitt. Sprengel var expert pa libertinistisk, sexologisk och
pornografisk litteratur och hade Strindbergs Svarta fanor som sitt
satiriska ideal, en roman som etablerade samband mellan emanci-
pation och samkdonat begér och gick till storms mot bada.>* I Svarta
fanor spann Strindberg vidare pa de méjligheter som 6ppnades av
den vanligaste formeln fér homosexualitet vid den hér tiden, ndm-
ligen omkastning, en formel som finns i begrepp som perversion,
inversion och kontrar sexualitet.

Sprengel hade kommit p& kant med det mesta och flyttat 6ver
sina ambitioner pé sin 14 &r yngre hustru. Lat oss kalla det vi vet att
han skrev — de handskrivna dndringarna i det renskrivha manu-
skriptet — i kombination med det som Lagercrantz och andra tror
att han skrev for “det sprengelska straket”, for att fa bort fokus fran
fragan om vem som faktiskt holl i pennan. Det kan ju ha varit sa att
Sprengel mera influerade @n skrev dessa partier, och dven om han
skrev dem skedde det rimligen med Krusenstjernas goda minne och
kan i s fall sigas inga i forfattarens intention — om dessa passager
nu inte dr tillagda nar hon var sjuk och ur stand att protestera. I det
sprengelska straket finns forbindelser med en hel- eller halvporno-
grafisk litterdr tradition (som han var expert pd) och med de eman-
cipations- och homofientliga fantasier som Strindberg utvecklade i
Svarta fanor (och som Sprengel beundrade), tva forestéllningsvarl-
dar som sinsemellan star i konflikt med varandra, vilket gor bilden
an mer komplex.

Krusenstjerna for fram berittelsen om Petra, Angela och de an-
dra mot en harmonisk kvinnovirld i samklang med naturen. I det
sprengelska straket fors de homosexuella gestalterna ut i kulturens
marginaler och bort fran all ara och redlighet.
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Sprengel och de homosexuella ménnen

Lét oss borja med det sprengelska straket, som har en sarkastisk ton
och som ofta utgar fran otidsenliga virderingar i frigor som rér kon
och sexualitet. Lagercrantz beskriver nagra inslag i den virldsbild
som finns har:

Sprengel delar ej denna tids begynnande forstaelse for homosexua-
liteten som en sjukdom. Han stér kvar vid 1700-talets harda domar.
Hans standpunktstagande praglas mera av Rousseau och Diderot
an av Freud. Diderot forsikrar ndr han gar att skildra karleken
mellan kvinnor i de katolska klostren att han gor det endast for
att offentligt brinnmiérka denna vederstygglighet. Sprengel gor i
antologien motsvarande forsékringar och kan alltsa som Diderot
samtidigt spela rollen av moralist och villustigt intresserad aska-
dare.”

Det ar vil fangat. Det sprengelska straket dr moraliserande och
pornografiskt pa en och samma gang. Lystet berattas det om detal-
jer i olika intima forhallanden, samtidigt som det moraliseras 6ver
sdrskilt de homosexuella karaktdrerna. Ett annat drag ar efterbild-
ning av sexologins taxonomi. Det hor till saken att det fanns en
viss overlappning mellan sexologins berittelser och den pornogra-
fiska litterara traditionen. Romansviten uppvisar en provkarta pa
de handlingar, begir, roller, identiteter och sorter som sexologerna
var i fird med att beskriva eller hitta pa, hur man nu ser pé sa-
ken. Olika former av incest och prostitution, manlig och kvinnlig
hetero- och homosexualitet, transvestism, voyeurism, narcissism,
exhibitionism, sadism, masochism, fetischism, valdtakt, sex mellan
gammal och ung, mellan sjuk och frisk, tidelag, allt finns dédr och
mer dartill.>* Det finns ett slags knappologi i detta, nagot som alltid
ar en markor for det sprengelska straket. Den samkonade karle-
ken befinner sig saledes i daligt séllskap i berdttelsen. Det hade den
gjort i dldre, religiost fargade forestdllningar ocksa och det skul-
le den komma att gora under hela sexologins forsta arhundrade.
Ett sista karaktéristiskt drag i det sprengelska straket ar efterbild-
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ning av Strindbergs groteskerier kring det perversa i Svarta fanor.
I sitt forord till kritikerantologin beskriver Sprengel sjélv det
sprengelska straket:

Det dr forfattarinnans mening att hennes hjiltinnor skola passera
genom en anfrdtt virld av forruttnelse, narraktighet och olycka: en
“pervers” virld som hos mdnnen mest dr forforelse, narraktighet
och onaturlighet och hos kvinnorna mest dr forforelse, olycka — och
kanske natur.

Och denna virld dr var moderna verkliga vérld.

De senare delarna av Froknarna von Pahlen 4ro nakna bocker
om denna forruttnande, karikatyrlikt narraktiga, forvridna och
olyckliga varldens oken*

Det sprengelska striket skildrar den vérld som forkroppsligas av det
homosexuella konstndrskollektivet med ord som anfritt, férruttnel-
se, narraktig, pervers, onaturlig, karikatyr och foérvriden, ord som
ingick i tidens homohatiska diskurser. Som vi redan har sett fann
inte alla samtida ldsare denna sida av romansviten sérskilt trivsam.
Forlaget gjorde det inte, for Tor Bonniers strykningsforslag hand-
lade till stor del om just detta. Kulturradikaler som Karin Boye och
Victor Svanberg gjorde det inte och den politiska och religiosa ho-
gern gjorde det inte heller.®

I sitt forord till Forldggarna, forfattarna, kritikerna gar Sprengel
till attack mot Pahlensvitens kritiker. Problemen med utgivningen
hade borjat med Porten vid Johannes, den del dar det homosexuella
konstnérskollektivet far en storre plats och som har nagra rader ur
Strindbergs Svarta fanor pa forsittsbladet. Citatet handlar om hur
farligt det ar att kritisera homosexuella: "Ett rad ska du fa: ror inte i
den saken; ty de ddr herrarna’ rakar du i alla samhallslager, &ven dar
du inte tror. Ror inte vid dem, ty da blir du bojkottad ...” Strindberg
utgick fran teorin om homosexuellas underjordiska natverk, vilken
i och for sig hade visst fog for sig — eftersom homosexualiteten var
kriminaliserad var man ju tvungen att smussla med denna sida av
sitt sociala liv. Men det var en konspirationsteori genom att homo-
sexuella antogs vara samhallsomstortande. Idén att homosexuella
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skulle ha makt att férgora sina fiender fir nog ses som paranoid.
Strindbergcitatet plockades in i Porten vid Johannes efter det att
Bonniers hade refuserat romanen. Nar Sprengel ondgor sig dver att
homosexuella inte far kritiseras utgar han fran samma skruvade lo-

gik som Strindberg gjorde:

“Homosexualiteten ma girna skildras i romanerna, men naturligt-
vis med det allvar, den smak och den urskillning som man fordrar
vid behandlingen av andra dmnen?” Det har icke tidigare varit be-
kant att man maste skildra dven narraktigheten och dumheten
med allvar, smak och urskillning, helst om man icke sjdlv har smak
tor vare sig narraktighet eller dumhet. For narraktigheten och
dumbheten har det forefallit forfattarinnan att ett gammalmodigt
satiriskt ritstifts kallhetsiga gyckel varit lampligare, men ddrmed
har hon enligt savil konservativa som radikala glidit ned pa sina
egna modellers vulgdrare plan, och ingendera falangen kan kan-
na sig sdrskilt fortjust i hennes sitt att se pd tingen”>”

Det ar det sprengelska straket som forsvaras har. Homosexuella f6r-
tjanar att skildras satiriskt eftersom de dr sa narraktiga och om nagon
tycker att karikatyrerna liknar verkliga méanniskor kan forfattaren
inte anklagas for att ha skandaliserat dem eftersom de ju redan har
skandaliserat sig sjilva.’® Homosexuella ér helt enkelt livs levande
karikatyrer. Direkt efter ovanstaende passage jamfoér Sprengel mot-
staindet mot Krusenstjernas homoskildringar med motstandet mot
hennes skildringar av nazirdrelsen, en halsbrytande jamforelse kan
tyckas, om an inte fullt sa dramatisk 1935 som den &r nér vi nu sitter
med historiens facit. Tanken ar klar: homosexualismen utgor ett hot
precis som nazismen.

I denna text lagger Sprengel fram sina teorier om homosexualite-
tens vdsen, samma teorier som finns i “det sprengelska straket” och
som skiljer sig fran det tinkande som utmairker sviten i 6vrigt. Kvin-
nors och médns samkoénade kirlek ar i grunden olika, anser Sprengel,
och om den kvinnliga skriver han:

Utan tvivel dr det en medfédd och primitiv och alltsd naturlig
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och i viss man fortjusande drift hos unga kvinnor att hinge sig
at en passiv jouissance de soi-méme, att 6verlamna sig at en exta-
tisk kéll- och spegelkult och i fantasien kyssa och smeka sin egen
avbild. Pa samma sitt ar det helt sikert en medfodd och primitiv
och alltsa naturlig och i viss mén fortjusande drift hos dem att kys-
sa och smeka varandra. Hur ldngt sedan smekningarna ga, beror
vl bara pa livsomstandigheter, milj6, temperament - och i sista
stund mangen géng pa om de fatt en insikt, som kan bevara dem
fran att ge efter for blodets frestelse och det kroppsliga exemplets
forforelse. Gransen mellan det estetiskt tilltalande och det estetiskt
motbjudande, mellan det socialt ofarliga och det socialt betdnk-
liga eller avgjort fordérvliga, mellan det som den i Visterlandet
officiellt hyllade moralen anser “tillatet” och det som den anser
“otillatet”, blir dessutom i regeln vag, utflytande, svér att faststélla.»

Kiérlek mellan kvinnor kan alltsd ibland vara en "medfédd” och
“ofarlig” form av narcissism, men andra ganger vara “fordarvlig”
Perspektivet ar den heterosexuelle voyeurens, en man som kan av-
gora vad som dr “fortjusande” och “estetiskt tilltalande” i kvinnor-
nas samspel med varandra och vad som inte dr det. Sprengel later
detta manliga 6gas lust och olust bestimma vad som ar ofarligt/
fordarvligt och tillatet/férbjudet, eller med andra ord: om relatio-
nen star i konflikt med den heteronormativa ordningen eller inte.
Han konstaterar att det som regel bara dr manlig homosexualitet
som har bestraffats. Han jamfor sin egen uppfattning om kvinnlig
homosexualitet med Strindbergs och menar att Strindbergs var mer
avstandstagande dn hans egen, men att det fanns fog for Strindbergs
hat mot kvinnorna och kvinnoréorelsen:

Enligt Strindberg var hela Sverige redan pa 1880-talet genomsyrat
av en kvinnlig homosexualitet, som var allt annat dn fértjusande
- skrickinjagande, hirresande. Hela kvinnorérelsen, hela den s.k.
sedlighetsrorelsen, hela den virld av fanatiska forfattarinnor, fore-
dragshallerskor, propagandavalkyrior och trapetzkonstnérinnor i
den offentliga diskussionen liksom hela den feminina eller avko-
nat manliga vérld, som stod bakom dem, alla dessa, vilkas gilla
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diskanter, kvittrande 6mma eller lagt kuttrande stimmor dnnu
skira igenom epoken, voro ingenting annat dn 19ssldppt kvinnlig
homosexualitet.®°

Referatet visar fortrogenhet med Strindbergs tankevérld. Och sym-
pati. Strindbergs asikter i kvinnofrdgan fick ménga att tro att han
var rubbad, skriver Sprengel, men det var den vérld som Strindberg
levde i som var rubbad. Han parallellstiller Strindbergs situation
med Krusenstjernas, en mindre lyckad manéver eftersom det ju var
han sjdlv som var den stora Strindbergbeundraren och - troligen -
den som skrev de strindbergiserande partierna.

Nar Sprengel overgar till manlig homosexualitet konstaterar
han att ynglingavanskap dr ett langt vanligare motiv i litteraturen
an flickvanskap och att den ofta sammanfaller med en dyrkan av
antikens Grekland. Som exempel pé forfattare som odlade den nam-
ner han Viktor Rydberg och Vilhelm Ekelund. Sprengel delar upp
den manliga homosexualiteten i tvd sorter, "sodomiteriet” och "le
vice allemand”, ddr den forsta dr en vuxen mans begir till en yng-
ling medan den andra &r en relation mellan vuxna mén. Sprengel
forsvarar den forsta sorten, eftersom den édldre parten dér behaller
sin manlighet genom att gora den yngre till objekt, géra honom till
kvinna. (Vad som hiander med den yngre parten intresserar honom
inte.) Men han forkastar "le vice allemand” som utspelar sig mellan
jamlika parter. Sprengel forklarar:

Le vice allemand soker en ungefir jamnérig motpart, och bada
parterna bli i regeln effeminerade, férlora mycket av sitt eget kons
karaktdrsegenskaper och ikldda sig i stdllet maskeradlikt nagot
av kvinnors visen och sitt, som hos dem naturligtvis endast
kan bli narraktighet och vedervirdighet. Nagot narraktigare och
vedervirdigare dn dylika par av vuxna mén, varav bdda kunna
vara langt uppe i tjugu-, trettio-, ja fyrtio- och femtioérsaldern,
har vil i sjilva verket kérlekslivet aldrig framvisat. Andé &r det
denna typ som dominerat den manliga homosexuella varlden i
Sverige lika fullkomligt som i Tyskland.®
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Dessa tankar, liksom tankarna i de ovan citerade passagerna fran
Sprengels text, finns ocksé i Pahlensviten. Krusenstjerna kan givet-
vis ha delat dem, men mot det talar for det forsta att Tonytrilogin,
dér Sprengel inte spelade samma roll vid tillkomsten, har en lika
nyanserad syn pa manlig som pa kvinnlig homosexualitet och for
det andra att avstindstagandet fran homosexualiteten finns i ett
koncentrat just i de passager vi faktiskt vet att Sprengel skrev.

Det ar inte homosexualiteten som sadan som ar foremal for ka-
rikatyren i Froknarna von Pahlen, skriver Sprengel, utan det som
handlar om "narrars foljande av narrars exempel”. Han utgar fran att
mén feminiseras av att dlska man och att detta ar nagot forkastligt.
Tanken att det skulle kunna finnas homosexuella min som ér tradi-
tionellt maskulina féresviavar honom inte ens. Och inte att det kunde
finnas nagot gott i att mén utvecklar traditionellt "kvinnliga” egen-
skaper heller. Sprengels syn pa kvinnlig och manlig homosexualitet
utifran helt skilda logiker var vanlig vid denna tid. Det var framst
manlig homosexualitet som forfoljdes, savil inom skonlitteraturen
som i samhallet i 6vrigt.® Den kvinnliga kunde under vissa forut-
sdttningar fa passera, till exempel nér den serverades pornografiskt
for heteromanliga konsumenter. Men en sak har kvinnlig och man-
lig samkonad sexualitet gemensamt enligt Sprengel: den dr ok bara
s& lange den idkas av bi- eller heterosexuella personer.®* Nar homo-
sexuella personer dgnar sig 4t den framstélls den som vedervardig.

Det manliga konstndrskollektivet

Homokollektivet i Pahlensviten ér en karikatyr av medlemmarna
i Svenska baletten, ndgot som tydligen var sa ltt att genomskada
att Krusenstjerna (?) kinde sig foranlaten att forneka det. Men det
brev till forlaggaren Karl Otto Bonnier dér hon (?) gor det bekriftar
egentligen bara det faktum att det r sa.®® Sprengels forord i Forldg-
garna, forfattarna, kritikerna pekar i samma riktning.
Medlemmarna i Svenska baletten hade i sin tur kopplingar till-
baka in i skonlitteraturen. Flera av dem odlade en typ av manlighet
som brukade kallas "dandyism” och som var en form av snobbism
och hyperesteticism, ofta med homoerotiska inslag. Dandyismen
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hade forbindelser till den konstriktning som kallas dekadens och
som Sprengel sjilv hade odlat i sin ungdom.* "Epater la bourgeoisie”
var ett av den dekadenta rérelsens slagord. (Ungefir: chockera eller
forbluffa borgerskapet.) Att iscensdtta kon och sexualitet pd andra
sitt an de normativa var givetvis ett sétt att astadkomma detta.

Charles Baudelaire var en beundrad forebild f6r dekadenterna
och en annan var Joris-Karl Huysmans, vars roman A Rebours (1884)
brukar lyftas fram som paradigmatisk. I engelsk 6versittning hette
den Against nature, medan den pa svenska fick titeln Mot strommen.
Orden i den franska titeln kan bland annat betyda baklanges, bak-
vant, bakfram, alltsa ord som i likhet med den engelska titeln vid
denna tid var starkt konnoterade till manlig homosexualitet. Roma-
nens hjélte dr en liderlig och raffinerad kdnnare av savil konstens
som sinnenas njutningar, inte minst de samkonade, vilket inspire-
rade Oscar Wilde till att skriva The Picture of Dorian Gray (1890).
Andra kidnda dekadenter var Algernon Swinburne - som gérna
sysselsatte sig med lesbiska motiv — och Aubrey Beardsley, den bild-
konstnir som mer 4n ndgon annan har kommit att forkroppsliga
denna riktning. I Norden brukar férfattare som Herman Bang, Ola
Hansson, Stella Kleve, Hans Jeeger och L. Onerva, pseudonym for
Hilja Onerva Lehtinen, rdknas hit. Alla dessa forfattare utmanade
etablerade forestdllningar om vad kon och sexualitet far och kan
vara och de flesta av dem skildrade mer &n en géng férbjudna sam-
konade begar.®

Dekadenslitteraturens hjdltar blev prototyper for dandyn. Wilde
utvecklade sjdlv denna form av manlighet till perfektion i det levda
livet. I Sverige anslot sig Nils Dardel till samma tradition bade som
privatman och som konstnar. Hans bildkonst vimlar av dandys, som
ofta har lanat drag av honom sjdlv. Den mest kinda av dem ar Den
doende dandyn (1918), ett av det svenska 1900-talets hogst varderade
konstverk. Den diskrete gossen (1919) forestiller en dandy som gar
igenom en skog full av yppiga, nakna kvinnor, men gossen haller
diskret upp sin solfjader som skydd mot deras tranande blickar.®®
Alla dandys var inte homosexuella och alla homosexuella var inte
dandys, men rollen gav spelrum for en annan typ av manlighet dn
den traditionellt heteromanliga. Dandyismen var spridd och popu-

158 OM “RIKTIGA KVINNOR” OCH ANDRA



lar, vilket inte minst Karl Gerhards lite sjélvironiska succékuplett
”Jazzgossen” (1922) vittnar om, och sa sent som 1940 sjong Ulla Bill-
quist "Min fastman han var modelejon, dandy, charmér” i 6rhanget
”Min soldat”. Dandyn hade for 6vrigt en kvinnlig motsvarighet, som
garna nyttjade frack, monokel och cigarett i elegant cigaretthallare.
Bell upptréader ibland i den rollen i Froknarna von Pahlen.

Sprengel och Dardel kdnde varandra och odlade samma svir-
meri for dekadensen. Dardel gjorde ett portritt av Sprengel som
bedagad dandy, som en man som inte nekat sig nagra utsvdavningar
av vare sig det ena eller andra slaget. Sprengel hade alltsa sjdlv ingétt
i de kretsar och odlat den estetik som skulle komma att karikeras sa
grovt i Pahlensviten. Hir var dandyismen ett levande ideal. Deka-
densen utvecklades i Svenska baletten till modernism, vilket dock
aldrig skedde hos Sprengel. Karikatyrerna i Pahlensviten utgar fran
en reaktiondr estetik. Nédr schismen mellan Sprengel och Svenska
baletten var ett faktum gjorde Dardel ett nidportritt av Sprengel,
namligen Bodeln eller Svenska Balettens triumf (1920). Har leder en
Dardelliknande man fram en Sprengelliknande figur f6r halshugg-
ning och efter avrattningen sparkar en dansare det avhuggna huvu-
det till svinen. Det fanns saledes starka kopplingar mellan Sprengel
och Svenska baletten och nér brytningen kom blev hamnden fran
bada sidor desto mer infam.

Nils Dardel dyker upp i Froknarna von Pahlen i Kiss Nilssons
gestalt. Hans fornamn finns i karikatyrens efternamn, men adels-
markdren “von” har forsvunnit. Dardels laspning, hans dandyism
och detaljer fran hans bilder kidnns igen i berittelsen, &ven om ro-
manfiguren samtidigt lever sitt eget liv. Kiss Nilsson har gjorts till en
osympatisk figur, ytlig och falsk. Hans féornamn “Kiss” ar mojligen
tankt att fora tankarna till det engelska ordet for “kyss”, men ordets
svenska innebord dr forstas den starkaste konnotationen.

Aven Elias Vanselin, dansaren i romansvitens fiktiva kabaré-
foretag, har fatt sitt namn fran nagot som kan associeras till under-
livsregionen, vaselinet. Det kan ocksé fora tankarna till en verklig
balett dér Jean Borlin, karikatyrens forlaga, upptradde pa scenen till
synes naken. Stycket hette Manniskan och hennes atrd” (1921) och
Borlin dansade iklddd endast ett par minimala byxor och insmord
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i en gldnsande, orangeaktig firg, som gjorde att han sag naken ut.
Nidpressen skrev hanfullt att han var insmord med vaselin, givetvis
for att anspela pa de homosexuella praktiker dir vaselinet antogs
komma till bruk.

Bell von Wenden, romansvitens enda exklusivt homosexuella
kvinna, har ocksa fatt sitt namn fran den sexuella sfiren, men inte
pa samma plumpa sitt. Hennes fornamn, Bell, &r samma som det
smeknamn drottning Kristina en gang gav sin vaninna och “sdng-
varmare’, Ebba Sparre. Efternamnet von Wenden har att géra med
tyskans wenden, vinda. Bells begdr ar omvint, inverterat eller per-
verterat. Gusten, nidbilden av balettledaren Rolf de Maré, heter Leo
Lars Lorenzo Medici da Varnamo af Sauss. Namnet dr 6verdrivet
storstatligt, vilket krockar med det faktum att Gustens familj inte
alls kommer frén nagon uraldrig adelsétt utan har snikit at sig sin
adelstitel helt nyligen. Det krockar ocksa med hans karaktér. Loren-
zo Medici, rendssansfursten som brukade kallas Il Magnifico”, den
praktfulle eller statlige, finns inskriven i namnet. Och Gusten ar allt
annat dn statlig. Han &r slapp och sasig.

Medlemmarna i det homosexuella konstnérskollektivet skildras
pé ett formelartat sitt och samma beskrivningsord aterkommer
gang pa gang. Det som oftast sdgs om Kiss ar att han “laspar”, fnis-
sar” och “trippar” och att han har “frékenhdnder” och ett “fjunigt”
ansikte. Det staende epitetet for Elias Vanselin 4r "lille”, men det sags
ocksa att han dr "natt”, “kokett”, "knubbig”, "nidpen’, "teatralisk” och
“tillgjord”, att han alltid ror sig som pé en scen och att han gérna
vickar med 7sin kvinnligt runda och stora bak”.*” Stellan von Pahlen
”, “egoistisk” och har ett stort och tomt huvud som
liksom “vinglar omkring” pa hans smala hals, medan Gusten ir “fet”,

ar “beraknande
716", “slapp’, “pussig’, “oformlig”, “viljel6s”, “svampaktig” och har en
“irrande” blick.

De unga ménnen runt Gusten beskrivs som flickaktiga, vilket
visar sig i skvalleraktighet, avundsjuka, fafinga, tillgjordhet, feghet,
ytlighet, fjaskighet och lystenhet. Mannens flickaktighet beskrivs i
entydigt negativa termer, medan den hos den unga Angela beskrivs
lyriskt, men da &r det forstas helt andra sidor i det flickaktiga som
lyfts fram. De homosexuella ménnen far harbargera de egenskaper

160 OM ”RIKTIGA KVINNOR” OCH ANDRA



som var den ideala manlighetens motsats. Mannen skulle ha fast
blick och vara kraftfull och viljestark. Han skulle inte vara ett objekt
pa nagon tankt eller verklig scen, som Elias Vanselin, utan det sub-
jekt som satte igang hela maskineriet. Homosexuell manlighet be-
skrivs i sviten som heterosexuell manlighet i inverterad form - den
blir allt det som den ideala manligheten inte far vara. Som vi ska se
ar kvinnors maskulinitet skildrad pa ett betydligt mer nyanserat sétt
dn méns femininitet, men en sak har teckningen av den forment un-
dermaliga manligheten respektive kvinnligheten gemensamt: den
framstills i ordalag som hade det gallt dysfunktionella konsorgan.
Slapp, kraftlos och svampig heter det om méannen och fortorkad,
steril och tom om kvinnorna.®®

I Pahlensviten som helhet hyllas karlek, fédande, omsorg, ansvar
och naturen och det naturliga, medan de homosexuella méannen far
representera njutningslusta, dodsskrack, egoism, sterilitet och ona-
tur, alltsa det motsatta. De vander uppochner pa den vanliga varlden
och gor den grotesk. Ocksa sittet de skildras pa, som kanneteck-
nas av omkastning av de viarden som rader i romanvirlden i ovrigt,
kunde kallas groteskt. Har excelleras det i form- och smakloshet,
forvridning och bisarreri. Har skildras en dekadent, onaturlig varld
dér det manskliga sammanblandas med det icke-minskliga. Till det
konstlade i detta kollektiv bidrar det faktum att de ar konstnarer, for
dven konst stdlls mot natur i denna romanvérld. Att de &r homo-
sexuella - inverterade — och konstnérer gor dem onaturliga i kubik.®

Ibland har skrivsittet i dessa partier av Pahlensviten lésts i ljuset
av Michail Bachtins begrepp grotesk realism sa som den beskrivs i
hans uppmarksammade bok Rabelais och skrattets historia.”° Bachtin
beskriver den groteska realismen sa har:

Att nedsdtta betyder har att ta ned pa jorden, att gora delaktig
av jorden, sdsom en pa samma ging uppslukande och alstrande
princip; genom att nedsitta begraver man pa samma gang som
man sér, man dodar for att panyttféda nagot battre och storre. Att
nedsitta betyder ocksé att man gors delaktig av den ldgre krop-
pens liv, magens och genitaliernas liv, och foljaktligen akter som
samlaget, avlelsen, havandeskapet, nedkomsten, uppslukandet
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av foda, avforingen. Nedsittandet griver en kroppens grav for
en ny fodelse. Harigenom har det inte bara en forintande negativ
innebord, utan pa samma géng en positiv, panyttfodande; det ér
med andra ord ambivalent, det samtidigt férnekar och bekréftar.
Att nedsitta, att ta ner péd jorden betyder inte bara att man rétt och
slatt kastar till marken, att man kastar till den absoluta forintelsen,
utan att man 6verbringar till ett reproducerande “nedre”, som all-
tid &r i fard med att alstra och frambringa. Den groteska realismen
kidnner blott "nedre” som ér liktydigt med den fodande jorden och
modersskotet, det “nedre” som dr begynnelsen.”

Bachtin menar att det karnivaliska skrattet ar ambivalent och riktas
mot skrattarna sjdlva lika mycket som mot andra. Det ar ett uni-
versellt skratt, ett festens skratt som bekriftar och férnekar pa en
och samma géng. Han skiljer det fran den moderna satirens skratt,
som varken ar ambivalent eller produktivt och som liter skrattaren
placera sig sjélv pa trygg askadarplats. Satiren handlar om cynism
och forolampning. Pahlensvitens skildring av konstnérskollektivet
ligger ndrmare den moderna satiren dn den groteska realismen i
Bachtins forstaelse. Ord som anvinds om konstnérerna ar "16jlig”,

3 ) » »

“franstotande”, “vederstygglig”, “slemmig”, "onaturlig”, "berdknande”,
“egoistisk’, “rutten”, “sjuk’, "ohygglig” och "grotesk’, och det hin och
ackel de vacker hos den lokale domedagsprofeten Hesekiel dr - kan-
ske — ocksa tankt att delas av lasaren.

I Brollop pa Ekered anvinds omkastningens teknik pa flera olika
nivaer samtidigt. Romanen handlar om ett dubbelbrollop, dir ingen
av parterna édlskar sin tillkommande. Stellan gifter sig med den gra-
vida Frideborg for vinnings skull, precis som han gér med allting i
livet. Han far betalt av Bernard, barnafadern, for att ikta henne, men
bade Stellan och Frideborg skulle mycket hellre ha varit tillsammans
med Bernard dn med varandra. Gusten gifter sig med Agda i hopp
om att hon ska frilsa honom fran hans férfall och hon gifter sig
med honom i tron att hon ska lyckas med det. Runt dessa bada par
kretsar deras mer eller mindre depraverade vianner och bekanta.

Har finns Stellans fordldrar Peter och Lilian von Pahlen och
dessutom Lilians dlskade Alexandra och Alexandras allt mer éls-
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kade frikyrkopredikant. Har finns Gustens mor, som tillika &r hans
syster, Kiss Nilsson och Elias Vanselin, Bell von Wenden och Ida
af Idestam, tva kvinnor som sa smaningom blir ett par. Har finns
den judiske strebern Jacob Levin, hans dlskarinna Dora Macson och
hennes make, tillika romansvitens lojligaste person. Macson ér anti-
semit, militarist och nationalist, men inte desto mindre anser han att
Sverige ska forenas med Tyskland. Han hyllar den nordiska manna-
manligheten, som i hans tappning bestér i supande, piprokande,
skravlande, biarande av uniform och skjutande av faglar. Han jagar
smaflickor, pressar pengar av hustruns dlskare och dr allmént omojlig.

Alla mots de pa ett tag fran Stockholm till den smalandska
landsbygden, en resa fran staden, som forknippas med onatur, ut
till landsbygden, som far sta for det naturliga. Brollopsfoljet dr markt
av stadens dekadens och ingen utom Agda kénner sig hemma i den
lantliga miljon. Deras framlingskap infor naturen sammanfattas av
Bell von Wenden: "Jag tycker inte om detta dystra nordiska allmoge-
land, dessa smaldndska urskogar. Har dr for tyst — for ndra doden.
Det tvingar en att tdnka.” Brollopsfoljet kommer snart i konflikt med
de médnniskor som lever ddr. En av dem édr Kiss egen farbror Hese-
kiel, en gestalt som fatt samma namn som den gammaltestamentlige
profet som strangt manade folket att dndra sitt ogudaktiga leverne.
Nir de triffas pa géstgiveriet far han Kiss att framsta som en i alla
avseenden mindervirdig ménniska, i en scen som tycks haimtad ur
en expressionistisk film:

Han forefoll inte bara att ej vara sldkt med handelsman Hesekiel.
Det var som om han varit av en helt annan ras dn han. En for-
dérvad och forskimd ras, som lekte med laster och synder och
smélog it den Gud, som sa strangt regerat Hesekiel och hans likar.
Och hir i den stora salen, dér ljuset lit skuggor stora som svarta
sagodjur uppfora ett besynnerligt spel, vixte handelsmannen med
den dystra minen och den strdva mustaschen sa att Kiss till sist sdg
ut som en liten vanskapt dvirg bredvid honom.”

Dagen fore brollopet samlas de ndrmaste vannerna i kyrkan for att
6va infor brollopsakten. Det finns lust och ldngtan i luften men inte
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hos de par som ska gifta sig med varandra. Dér finns bara yta. Dub-
belbrollopet dger rum pé hosten, dodens och forruttnelsens tid, inte
pa véren, fornyelsens och det spirande livets. I detta, som i sa mycket
annat som har med konstnidrskollektivet att gora, har traditionella
varden kastats om.”

I deras generalrepetition infor vigselakten forvandlas den hog-
tidliga ceremonin till karneval. Kiss agerar prést och for att det hela
ska bli riktigt verklighetstroget ger han Gusten en ring, som han sjélv
en gang har fatt av Gusten, for att han i sin tur ska kunna ge den till
Agda. Men hon f6ljer ménnens blickar ndr ringen gar fran den ene
mannens hand till den andres och snart ocksa till den tredjes och
anar de passioner som har utspelat sig mellan dem. Berittelsen pa-
minner hdr om Diderots Les bijoux indiscrets (1748), dar ett smycke
avslojar de intimaste hemligheterna hos den som rakar hamna inom
dess trollkrets. Agda drar undan sin hand just som Gusten ska trd
ringen pa hennes finger; i stillet sticker Stellan blixtsnabbt fram
sin och kan pa sa sitt motta ringen fran den tankspridde Gusten. I
denna brollopsévning linkas alltsd de tre mdnnen samman medan
brudarna blir staende utanfér hdndelsernas centrum. Under de sek-
under ringen vandrar mellan mannens hander kretsar Agdas tankar
kring homosexualitetens vésen:

Agda visste ju tillrackligt om arten av det besynnerliga band som
fanns mellan dessa mén, da Bell ingdende hade beridttat henne
ddrom. Men var det for vanlig uppfattning mycket annorlunda dn
det underliga band som knutits mellan henne sjélv och Bell? Hon
fann det ju helt annorlunda: att unga flickor eller unga kvinnor
utbytte smekningar hade val skett sa lange vérlden varit, och om-
stindigheterna kunde vil goéra att smekningarna gingo hur langt
som helst och blevo de intimast majliga. Men helt onaturligt blev
vil saken i alla fall endast dé, nir en onaturlig drift, som var helt
vind bort fran det motsatta konet, forestavade smekningarna,
och det visste hon ju med sig att forhallandet aldrig varit sa hos
henne, om ocksa majligen hos Bell. Hos sig sjilv kunde hon icke
framkalla nagon uppriktig skuldkénsla eller finna att hon gjort
sig skyldig till ndgot onaturligt: hon fann sig vara helt och fullt
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kvinna. Ja till och med Bell fann hon i det mesta av hennes uppen-
barelse, hennes sitt och vasen vara helt och fullt kvinna och icke
forete nagot oskont eller motbjudande. Men dessa besynnerliga
herrar, unga eller halvgamla, som tyckte om varandra och bland
vilka de tillbedda dlsklingarna antogo behagsjuka och bortskdm-
da kvinnors sitt, de voro ju uteslutande 16jliga och franstétande!
Bell hade berittat henne att vackra sadana forbindelser existerat
i forntiden och visst dnnu existerade bland de primitiva folken
och att antikens storsta forfattare skrivit hanférda sidor om deras
skonhet och virde, men i det nutida Europa maste de ha blivit
enbart vederstyggliga.”

Tankarna kring savdl kvinnors som méns samkonade begar ar iden-
tiska med dem som finns i Sprengels forord till kritikerantologin.
Inte sa konstigt kanske, for det dr Sprengel som har skrivit hela det
citerade stycket.” Lagg marke till tanken att kvinnors samkoénade
begir sdgs vara naturligt om kvinnorna samtidigt intresserar
sig for mén! Vi far anledning att dterkomma till detta i slutet av
kapitlet. Att det dr Sprengel och inte Krusenstjerna som star for
denna sexualpolitiska utliggning marks bade pa psykologin och
stilen, eller snarare bristerna. Sprengel har tillskrivit Agda tankar
och kinslor som han sjalv hyser men som ar vasensfrimmande for
hennes karaktér. Den erotiska knappologin och det moraliserande
tonlaget avslojar att passagen ér gjord av en annan hand dn den
ordinarie. Agda ar varm och karleksfull och skildras annars pa ett
ndrmast foralskat stt, men har ser hon ned pa sina medmanniskor.
Passagen bryter av och det syns att den ar ditsatt i efterhand.

I Av samma blod finns ett annat stdlle dar Sprengel avslojar sig
som medforfattare pa ett nastan komiskt tydligt satt. Avsnittet, mot
slutet av boken, handlar om Gusten och det dr Sprengel som har
skrivit de rader som hér har kursiverats:

Genom livets dorr hade han gatt fel vag. Bultat pa viggar, som bor-
de varit slutna, till rum, som ingenting rymde. Trangt in i slingran-
de trdnga gangar, som ingenstdides ledde, endast lingre och ldngre
in i den perversa erotikens labyrinter, dir allt till sist blott blev skam
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och nesa och datléje for den, som icke var fodd att leva och att irra ddr
eller som inte hade en sdiker lykta i ett Overligset fornuft, en osviklig
skonhetskdnsla eller ett rent och barnsligt hjdrta.’®

Hér forsvaras helt plotsligt de forbjudna njutningarna. Fast inte
just Gustens. Men har man bara skonhetskinsla, ett rent hjarta och
framforallt ett 6verlagset fornuft verkar man kunna hénge sig at dem
utan att ta nagon skada. Raderna bryter mot fiktionen och pekar
mot den egentlige forfattaren till passagen, namligen Sprengel. Per-
sonen med den sdkra lyktan i citatet liknar det som kanske ar hans
idealbild av sig sjdlv’” Han upptrader ju som mannen med lyktan
aven i Krusenstjernas (?) ovan namnda text om forfattaren och kri-
tikern.

Nir brudparen har dvat fardigt bérjar dven vannerna leka brol-
lop. Kiss Nilsson och Bell von Wenden knéfaller sida vid sida vid
altarringen och Ida af Idestam och Elias Vanselin hakar pa, allt-
medan Agda ser pa dem med obehag:

Vad var detta for spel? Vad menade de egentligen? Halva méin-
niskor. Stumpar av liv. De utbytte blickar av hemligt och oblygt
samforstand. De horde samman och kunde inte komma ifran
varandra. Agda mindes de dér stunderna uppe hos Bell, da Bell
tryckt henne in i sin heta famn. Det var som om en man slagit
sina armar omkring henne dd. Mén till man. Kvinnor till kvinnor.
Skulle de nu férséka spela naturliga och mannen séka kvinnan i
stillet? Skulle de inte trasas sonder i forsoket?”®

Att dessa fyra homosexuella personer leker heterobréllop skruvar
alltsa upp skeendet ytterligare ett varv. De blir liksom dubbelt ona-
turliga. Att fora ihop homosexuella man och kvinnor till en och
samma kategori har séllan varit nagon sjalvklarhet. Ord som "kvin-
nohatare” for min och "manshatare” for kvinnor bygger pa att grup-
perna inte har nagon beréring med varandra. Att forknippa homo-
sexualitet med enkonade miljoer som sjoliv, kvinnordrelsen, harem
och kloster foljer samma logik — konsatskillnad. Homosexualitet
som en kategori som inkluderar bade kvinnor och mén hor den
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moderna tiden till. I Froknarna von Pahlen beskrivs homosexuella
kvinnor och mén for det mesta pa olika sitt, men just har blir de
en gemensam grupp som ibland bendmns “sort”, "typ”, “ras” eller
“sadan”.

Under tiden sitter predikanten vid orgeln och spelar sig svettig,
medan Alexandra blir alltmer exalterad. Just som de tvd méts i en
passionerad kyss dyker den stackars Lilian upp, ser dem och blir
fortvivlad. S& smaningom kommer Macson och himtar henne med
en nyskjuten fagel slingd 6ver axeln, vilket inte gor Lilian muntrare.
Hon ser sig sjélv i den doda fageln, som blir sinnebilden for krle-
kens dod i detta brollopsspektakel. Agda tycker att hela himmelen
férmorkas nér hon ser fageln och Dora ser sitt eget sdrade hjarta nar
hon ser det doda djuret. Detta brollop star inte i livets och karlekens
tjanst, utan i dodens och dekadensens.

Pa sjalva brollopsdagen far Stellan reda pa att det finns tva dyr-
bara brudkronor i kyrkan, som har donerats av Gustens far, tillika
morfar, en 6kidnd hiradsbetackare. Férsamlingsborna far anvianda
dessa dyrbarheter under forutsattning att brudarna kan visa upp ett
skriftligt intyg pé sin oskuld. Detaljen ér inskriven i samma halvpor-
nografiska berittelsetradition som den nyligen diskuterade detaljen
med ringen, och det dr forstas Sprengel som har skrivit den.” Det-
ta dr hans expertomrade. Det var bland annat detta slags litteratur
han 6versatte. Precis som ringen avslojar brudkronan ménniskors
erotiska hemligheter. Att den gravida Frideborg inte kan fa bara en
av dessa brudkronor dr givet, men hur star det egentligen till med
Agda? Hon har haft sex med Bell, men betyder detta att hon dér-
med har berovats sin oskuld? ”En ljuv purpurrodnad 6verfor Agdas
ansikte, men det var tydligt att den skona flickan nog trodde sig
komma att bestd provet, hur grundlig undersokningen &n bleve
Fragan om Agdas sexuella status stélls gang pa gang i berittelsen.
Blicken dr omisskannligt pornografisk och varderingen heteronor-
mativ. Det som kan ske mellan kvinnor riknas bara som en halv
erotisk hindelse, en fullvardig akt férutsitter en mans deltagande.
Kirlek mellan kvinnor ar amor impossibilis.

Nir brudarna ordnar med sin utstyrsel vill Stellan vara med. Han
leker med brudbuketten och vill sjdlv sta brud. Ringen i kyrkan,
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brudkronorna, brudkladseln, brudbuketten, allt tar han lattsinnigt
pé. Han profanerar bréllopsceremonins centrala moment:

Det var som om han upptéckt och for alla ville demonstrera nagon
hemlig, 6vervildigande komik i alla dessa traditionella och for sa
manga heliga saker. Och han var sa inne i maskspelet att det fore-
foll som om han oméjligen formadde noja sig med att vara brud-
gum och ej kunde barga sig med mindre han sjélv finge sta brud.”

Berittelsen om de brollop som firas pa Ekered blir en uppvisning i
den uppochnedvinda varldens logik. Allt som har anknytning till
det homosexuella konstnirskollektivet forvrids till groteskeri, och
sjalva vigselakten blir komisk genom att Kiss Nilsson och Elias Van-
selin far for sig att de ska folja Gusten fram till altaret "som ndpen
brudndbb”. Forestillningen avslutas med att alla smabarn i kyrkan
borjar gallskrika.

Den efterfoljande middagen foljer i samma stil. Det ena plumpa
talet foljer pa det andra och anspelar antingen pa foraktenskapliga
utsvavningar, eller pa brudgummarnas, sérskilt Gustens, perversitet
och heterosexuella impotens. Dessa sidor ar en uppvisning av de
stilistiska karaktaristika som kdnnetecknar det sprengelska straket.
Men den katastrofala avslutningen pa middagen - som litterart sett
ar storslagen — dr det Krusenstjerna som skildrar. Blixtsnabbt tar
berittelsen fart igen efter alla longérer och satiren overgar i sym-
bolladdad expressionism. Det dr hixan Adeéle som star for dramati-
ken. Hon rakar sla sonder ett brollopspar i socker som pryder brol-
lopskrokanen sa att "de lago dar med avslagna huvuden, och den
lilla brudbuketten med en spad hand omkring sig rullade 6ver pa
duken”?®* Hon rafsar ihop resterna av det trasiga sockerbrudparet
och gér sedan, till brollopsgésternas forfiran, runt bordet och lag-
ger bitarna pa deras tallrikar samtidigt som hon avsl6jar vars och
ens mest smartsamma hemligheter. Forestdllningen avslutas med
ett nervsammanbrott.

— Kirlek, rasade hon, tuggande pd orden, medan hon hytte med
armarna omkring sig. Ni édlska s& det rinner om er, och till sist
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sitta ni danda dar med bara ett trasigt huvud och ett naket ben i
handen.®

Sedan faller hon till golvet i spasmer, "liksom famnade hon i hogsta
extas sig sjalv”. Och dirmed ar middagen &ver.

Pa brollopsnatten gar det precis sa illa som alla har befarat. Gus-
ten formar inte lagra sin brud, medan Stellan inte ens ids férsoka.
Hans lust dr transvestitisk. I sovrummet spelar han upp en inverte-
rad version av en brollopsnatt. Han bryr sig inte om sin bruds kropp
utan bara om hennes kldder. Han tar pa sig dem i takt med att hon
tar av sig dem och trippar sedan runt i dem. Den lust som finns i
detta par finns i kldderna och bara dar.

Efter alla brollopsbestyr dker konstnarskollektivet och deras
vanner direkt till Berlin for att starta sin kabaré. Brollop pa Ekered
slutar med ett avsked pa jarnvégsstationen. Till Lilians och Adeles
stora fortvivlan ska ocksa predikanten och Alexandra folja med pa
resan. Nér de star ddr i avskedets stund snappar Lilian plotsligt at
sig Alexandras vaska och pinnar ivig med den bort fran perrong-
en. I nésta 6gonblick rycker Adeéle ét sig predikantens bagage och
springer efter. Lilian vill inte forlora sin Alexandra och Adéle vill
inte forlora sin predikant. Deras tilltag ar forstas komiskt, men rym-
mer ocksa ett stort matt tragik. "De buro pa hela bérdan av sina
minnen. De hade skiankt bort sin kdrlek, och nu togo de dessa doda
ting i utbyte” De forsoker hélla kvar den édlskade, men scenen vixer,
precis som den vid bréllopsmiddagen, och slér an en ton som ingar
i romansvitens kidnslomassiga grundackord. Bade Adele och Lilian
ar en del av det daliga, enligt romanens melodramatiska logik, men
i denna scen stiger de fram och axlar rollen som bérare av de stora
kéanslorna. Det finns skonhet i deras desperata handling och for ett
ogonblick blir de mer tragiska dn komiska.

Négot liknande hidnder aldrig med ménnen i konstnérskol-
lektivet. Det finns komik i beréttelsen om hur de genomfor sitt
brollopsforetag. Hela seendet i Brollop pa Ekered ar queert pa ett
intressant sétt — det mesta som skrivs om homominnen ér trots allt
skrivet av Krusenstjerna sjialv. Men nir Sprengel fattar pennan blir
tonen halvpornografisk samtidigt som den blir moraliserande pa
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ett satt som inte gar ihop med Krusenstjernas skriv- och tankesitt.
Alla fordomar och tankeschabloner i romanen kan inte skyllas pa
Sprengel, men de finns i koncentrat i det som vi vet att han har
skrivit.

Bell

Bell von Wenden tillhér det homosexuella konstnarskollektivet,
men bilden av henne dr mer nyanserad dn den av mannen. Hon
ar en hysterika, en Medusa, en lesbisk vampyr, men ibland stiger
hon fram som en plagad taleskvinna for den kirlek som inte far
saga sitt namn. I dispositionen till Av samma blod skrev Krusen-
stjerna att Bell skulle komma att inga i kvinnokollektivet pa Eka,
men sa blev det nu inte.* Birgitta Svanberg forklarar detta med att
Bell inte ar moderlig och att de relationer hon soker inte bygger pa
jamlikhet och solidaritet, men detta racker knappast som forkla-
ring.® Frideborg saknar ocksa dessa dygder, men hon far vara med
anda. Problemet med Bell 4r, som vi ska se, att hon inte ar en “riktig
kvinna’, for det dr ndgot man kvalificerar sig till genom att utéva
heterosexualitet.

Det som skiljer romanens hyllade karaktérer fran dess héackla-
de ér det "naturliga”. Det dr den méttstock alla méts med, men det
ar ett fordnderligt och undflyende redskap. Samtliga homosexuella
gestalter och manga heterosexuella skildras som frimmande for na-
turen, en forestdllning som ekar av lagparagrafens “otukt som emot
naturen ar”.

Minnen i det homosexuella konstnirskollektivet dr de mest
onaturliga i romansviten, men ocksa kvinnogestalter som Alexan-
dra, Lilian, Isa och Adele brister i naturlighet genom att édlska pa fel
sitt, medan Edla forlorar sin naturlighet genom att lagga vikt vid
studier, arbete och kvinnosak. Hon fér dalig rygg, forstérda lungor
och rinnande 6gon av det. Edla har lyssnat pa foredrag av "vassnas-
ta och hogljudda kvinnliga advokater” i “Sofia Brennerférbundet”
och mott "den fruktade draken Tilda Dieb von Futzenschwein, for
vilken de djarvaste togo till flykten och som sag ut som en gammal-
dags karikatyr pa skrackinjagande torgmadam”® En antifeministisk
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nidbild, skriven av Sprengel med en tydlig blinkning till Strindberg.
Feminism leder bort fran naturen.

Bell njuter av rokelse, odlar exotiska véxter, har ett ormlikt har
och en sugande blick. Orientalismen, en schablon i tidens forestall-
ningar om homosexualitet, ar tydlig i bilden av Bell liksom i bilden
av Kiss Nilsson.”” Pa Bells pluskonto star att hon ar vacker, men
samtidigt har hon r6d mun och kloliknande hinder, vilket annars
utmarker romanens judiska och romska gestalter och dr markorer
for fel sorts sinnlighet. Bell har funnits med i berdttelsen dénda sedan
hon som Angelas larare forsokte forféra henne. Den gangen slutade
det med ett nervsammanbrott. I Bréllop pa Ekered ger hon sig i stél-
let pa Agda, som tar danslektioner hos henne. Gusten kommer pa
besok och far se den nakna Agda skrikande springa ut ur Bells rum.
Det dr Sprengel som har gjort henne naken, for i Krusenstjernas
manuskript har hon byxor pa sig.*® "Bell ville gora nagot styggt med
mig’, sager Agda och detta maste vara nagot annat én bara forforelse
for hon har redan “vilat i Bells armar, forford av dennas ovintade
mildhet”® Gusten rdddar Agda, men sedan far han syn pé Bell och
sig sjdlv i en spegel:

Var det Herren Zebaoth sjilv, himndens och vedergillningens
Gud, som hir i spegeln drev sitt spel med honom? Han sag Bell
med blodstrimman alltjamt droppande 6ver hakan och ned pa den
vita blusen. Hennes ansikte brann av ett onaturligt begir. Eller sag
han fel, hade hon redan hunnit slicka sin glod hos den olyckliga
Agda? Hennes hinder voro krékta som langtade de att borra sig in
i vita och lena kvinnobrést och rosiga jungfruliga kvinnoskéten,
och bredvid henne syntes den tydliga bilden av honom sjilv, en
tjock r6d uppsvilld mansling, markt av laster.*

Bell dr i Gustens tolkning en vampyr, ett monster. I hans fantasi ar
béde hon och han underminskliga, fordomda varelser. Den gam-
maltestamentliga tonen sammanhénger med att Gusten precis har
besokt en frikyrka och att hans tankar dr influerade av det. Kru-
senstjerna later hela tiden perspektivet vandra fran en gestalt till
en annan och samma scen tolkas olika av olika gestalter. Har dr det
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Gusten som tolkar skeendet, men scenen rekapituleras lingre fram
av Agda ndr hon ser pa Bell pa taget till Ekered. Denna gang fram-
star den i en helt annan dager:

Hon hade en gron resdrikt. Munnen var rodmalad och sag be-
synnerligt konstlad ut i det bleka ansiktet. Hon gav Agda en liten
blick och log. Och Agda ryste plotsligt till. Bell hade tagit av sig
handskarna, och Agda sag pa den smala blodréda munnen och
de vackra smala hdnderna, vilka den dér gangen liksom sugit fast
Agda och smekt henne, skidnkande en sillsam véllust som hon
aldrig forr sa fullstandigt erfarit utom kanske nagon orolig natt i
sina drommar.”

Det ér inte kérlek hon kénner for Bell, knappast attraktion heller.
Agda tanker nagra rader lingre ner att Bell i och med forforelsen ar
“hennes egentliga dgare” som nu svartsjukt bevakar sina intressen.
Aterigen en detalj som ir frimmande for Agdas tankesitt och som
ar tillagd av Sprengel. Berittelsen om forforelsen ar har som synes
annorlunda 4dn den tidigare. Nu handlar det om vallust. Bell dr kladd
i gront, precis som den déende dandyn i Dardels tavla, en firg som
ofta forknippades med homosexualitet vid den har tiden.” Bell r,
som hennes namn anger, vacker pa ett kvinnligt sitt och den enda
egenskap hos henne som kallas manlig ar begérets riktning. Hon ar
konstlad genom att hon ar sminkad och har stylat har. Bell ar en "les-
bian evil’, en kvinnotyp som hade skapats av forfattare som Diderot,
Balzac, Maupassant, Baudelaire, Péladan, Zola, Swinburne och andra
och som dyker upp ocksa hos svenska forfattare som August Strind-
berg och Mathilda Roos. The lesbian evil var "en fatal forforerska av
oskyldiga unga flickor, en utévare av ondmnbara laster och, vil att
marka, en skapelse av manlig fantasi’, skriver Birgitta Svanberg.”

Men Bell framtrédder ibland ocksa som en ménniska, en dlskande
och lidande méanniska, pé ett sitt som hennes manliga likar aldrig
far gora:

Du vet inte vad jag lider. Den dir skona Agda betraktar mig som
om jag vore nagot ont djur som skulle hugga tag i henne. De dra
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sig ifran mig, de unga kvinnorna. Och vad har jag gjort? Jag har
givit dem min karlek. Kan jag hjélpa att jag maste dlska dem? Min
karlek dr battre 4an mannens. Jag ar kvinna sjdlv, dérfor forstar jag
bittre vad de behova. Jag vet vad de ldngta efter och hur deras
tankar gd. Men stricker jag mina hinder efter dem, fly de. Det
ar inte for mig livet 4r till. Jag str utanfor. Som liten var jag ett
barnhusbarn. Och allt sedan jag blivit vuxen behandlas jag ocksa
som en sadan som inte hor hemma néagonstiddes. Méanniskornas
blickar dro som kalla stalklingor. De sdnka sig i mitt hjarta och
det bloder.**

Just hér intar Bell positionen som fortryckt i ett fordomsfullt sam-
halle, alltsd som ett offer. Passagen ekar av Radclyfte Halls Ensam-
hetens brunn, som var hogaktuell vid tiden f6r romanens tillkomst
genom att den kom i svensk oversattning 1932 och aberopades i
debatten om avkriminalisering av homosexuella handlingar 1933.%
Udden i citatet dr inte riktad mot den homosexuella individen, som
den ér nér det giller mdnnen, utan mot ett trangsynt samhalle, alltsa
precis som i Halls roman.

Det monstrudsa hos Bell handlar inte bara om begarets riktning,
utan ocksa om dess innehall, for det antyds att hon dgnar sig at na-
gonting som skrammer kvinnorna, kanske sadism. Men berittelsen
bjuder ocksa pa passager som talar i rakt motsatt riktning. Bell far
sjunga den lesbiska kirlekens lov manga génger i romansviten och
ibland gor hon det i ordalag som sedan dyker upp néir kvinnorna pa
Eka soker ord for sina kinslor. Till exempel sé hér:

En ung flicka ir ndgonting sa oindligt sprott. A, den dir fina linjen
som bildar hoftens latta svingning! Hennes kropp ér en underbar
dyrbar vas som bér en eldrod blossande blomma. Den blomman
bryter en man - han sliter itu den. En kvinna som dlskar den unga
flickan bara smeker blomman, lockar den att sakta, varligt 6ppna
sig. Tva kvinnor som dlska varandra ha s& mycket att anfértro
varandra i sin kérlek. Den ena finner den andras kropp som en
aterspegling av sin egen. Varlden blir harmoniskt fullkomlig. De
le saligt, som om de funnit livets hemlighet.>®
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Har framstélls lesbisk kdrlek som mer 6msesidig én annan karlek, ja
som bittre. Att Sprengel lagt in en och annan detalj i passagen kan
man formoda av stilistiska och ideologiska skél. Den heterosexuella
akten liknar mer en valdshandling dn en kérlekshandling. I detta citat
ar det Bell som ldgger fram tankarna, men som vi ska se tanker Agda
och Angela pa samma sitt och nir de gor det har alla negativa kon-
notationer till kvinnors samkonade kirlek rensats bort. Det ar ocksa
Bell som forst yttrar de ord som bildar titeln pa den sista romanen
i sviten — Av samma blod. Tanken att alla kvinnor pa nagot sitt hor
samman med varandra utgor grunden for kvinnokollektivet pa Eka.

Vi kvinnor dro ju dnda alla sldkt med varandra. Nagot binder var
och en av oss till den andra. Skall d4 ingen annan kdnna och tillsta
det 4rligt som jag? Att vi alla, alla d4ro av samma blod! Jag drages
oemotstandligt till er, men ni hycklerskor, ni vilja inte begripa
mig.”

Har ser sig Bell som sanningssagerska och berittelsen ger henne
ritt. I denna romanvirld har kvinnor verkligen nagot gemensamt
med varandra, dven om gemenskapen begransas av att alla kvinnor
inte kvalificerar sig som “riktiga kvinnor”

Bell har en lesbisk identitet i den meningen att hon ser sig sjalv
som annorlunda dn andra kvinnor och att hon vet att det finns
manga kvinnor som kidnner pd samma sitt. Hon ser sig ocksa som
samma “sort” som Stellan, det vill sdga som homosexuell. Bell kin-
ner till homolivet i Berlin, det som gor att konstnarskollektivet véljer
att aka just dit: "Hon visste att ddrnere i Berlin fanns fullt av kvinnor
som hon, som ldngtade efter varandra.”>® Men f6r naturen, den som
i romanen dr alltings matt, har hon ingen kénsla. Hon ser den som
hotfull:

Hon talade till det hemlighetsfulla dunklet déirute. Hon sédg inte
stjirnorna som nu tints uppe pa himlen och sokte sla sproda tra-
dar av ljus och silver i nattens mérka vév. Hon sag bara morkret.
En odndlig brunn av mérker, som hon stod vid randen av och var
néra att glida ned i.
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Morkret befinner sig inte ovanfor henne utan nedanfor henne. Det
ar en brunn, som hon riskerar att falla ned i. Bildspraket ar inte
valt pa mafd. Detta dr aterigen en anspelning pa Radclyffe Halls
skandalroman. Brunnen symboliserar det liv som véntar en dppet
homosexuell person. Visserligen pastér Sprengel i ett brev till forla-
get att Krusenstjerna inte lste Ensamhetens brunn forran efter det
att arbetet med Froknarna von Pahlen var avslutat, men han skrev
det han trodde skulle befordra hustruns intressen.**® Krusenstjerna
har knappast missat Halls bok och det verkar som att hon hade last
den med behallning.

Pa brollopsdagen kallas Bell in for att hjdlpa Agda med hennes
brudutstyrsel eftersom "Bell var sa skicklig” Till skillnad fran manga
andra kvinnodlskande kvinnor i tidens litteratur ror sig Bell uteslu-
tande i den traditionellt kvinnliga sfiren.

Agda stod tyst och sag sig i spegeln. Bakom sig skymtade hon
Bell, som hojde och sinkte sina hdnder for att fista sléjan. Deras
6gon mottes. Agda darrade litet. Snart, snart skulle denna Bell
och den otyglade lingtan hennes 6gon rymde bara vara ett minne
som alltmera skulle blekna. Men Bell kunde inte slita sina hander
fran Agdas panna, dér de sysslade med brudslgjan. Det var som
om hon velat trycka in ett marke, ett hemligt signet, mot den vita
huden, dar &drorna bla och genomskinliga drogo fram.

- Ingen skall énda dlska dig som jag, mumlade hon som om hon
ldst en besvirjelse.*

Manga andra kvinnor i litteraturen, bade forr och senare, har pa
samma sorgsna sdtt sett pa den dlskade timmarna fore brollopet
och tinkt samma tanke. Detaljen med mérket i pannan for tan-
karna till Kainsmarket, ocksé det en direkt anspelning p& Ensam-
hetens brunn.** Kainsmarket ar det synliga tecknet hos den som ar
utkastad fran den samhalleliga gemenskapen, nagot som i Radclyffe
Halls roman ér associerat med den homosexuella rollen. Aven Ada
Nilsson, lakare och feministisk aktivist, némner Kainsmarket i sin
recension av Halls roman i samband med marginaliseringen av ho-
mosexuella. Nilsson skriver:
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Denna bok ér ett gripande ménskligt dokument som i romanform
belyser livsoden, vars konstitutionella biologiska, d. v. s. av livet
sjalvt betingade egendomlighet ar att i sexuellt avseende reagera
mera for det egna konet dn for det motsatta, vilka personer bruka
kallas inverterade eller homosexuella. Detta dr nagot som i och for
sig sjalvt salunda varken behover vara lastbart eller straftbart. Men
den allmidnna askadningen har bridnt in Kainsmérket pa deras
panna, stallt dem infor ofta fullkomligt olosbara konflikter och
dérigenom mangen gang stortat dem i last och nod.*

I Nilssons recension édr det de férdomsfulla ménniskorna som
stamplar den utstotta, i Krusenstjernas beréttelse vill Bell sjélv gora
det for att Agda inte skall limna henne. Med sin gest forsoker Bell
hélla henne kvar i sin egen avvikarvirld.

Bell far inte vara med i kvinnokollektivet pa Eka dven om Kru-
senstjerna fran borjan hade tankt sig det. Kanske blev karaktéren,
sadan den nu hade utvecklats, alltfor starkt knuten till det "ona-
turliga” for att kunna inga i de naturliga” kvinnornas utopiska
rike. Kanske hade det varit allt for vagat att lata henne stiga fran
berittelsens marginaler in till dess centrum. Men ndgon form av
upprittelse ges hon i alla fall, till skillnad fran ménnen i konstnérs-
kollektivet. I slutet av berattelsen far vi namligen veta att Bell och
Ida har tagit 6ver kabaréverksamheten i Berlin och gjort den mer
anstdndig och dessutom mer lonsam. Tidigare hade den varit en
plats for alla tainkbara former av konstigheter, kommers och sexu-
ella avvikelser. Stellan och Kiss Nilsson gjorde till exempel en dekor
som gestaltade den sodomitiska synden déar samkonade sexuella
handlingar blandades med tidelag. Och - jo, visst ar det Sprengel
som har skrivit passagen!

En naken gudinna eller forntida sagofurstinna lét sig élskas dn
av varelser som varken voro min eller kvinnor, konstiga visen
som tycktes hora underjorden till, 4n rent av, man skdmdes for att
sidga det, av en fnysande tjur, som tycktes helt genomborra henne
som med en rykande eldpelare, en styvnad blixt av dangande och
flimtande kott. [...] Bell von Wenden hade upptritt i frack och
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med monokel och sett mycket besynnerlig ut, men &ven raffinerat
elegant.’**

Denna falliska fantasi ar inspriangd i texten efterdt och bryter mot
beridttelsens modus. Den har lagts in i Frideborgs berittelse om
Varnamokabaréns fiasko, men hor inte hemma i vare sig hennes
forestallningsvirld eller hennes sitt att beratta. Det dr en pornograf,
som skildrar tjurens framfart och en sexualpolitisk reaktiondr som
sammanfor homosexualitet med tidelag. Kabarén ér dopt efter Pa-
siphaé, en grekisk gudinna som hade samlag med en tjur, ocksa det
ett typiskt sprengelskt pahitt.'>s I slutet av beréttelsen andrar Bell och
Ida kabaréns namn till Daphne, efter den vackra men blyga nymf
som skramdes av Apollons ndrmanden.

Bilden av Bell ér full av motsdgelser. Hon dr en underménsk-
lig varelse, en brannpunkt for alla majliga forestillningar om den
sexuella avvikaren, men hon framstar ibland ocksd som en tragisk
gestalt, ett offer i en féordomsfull vérld, en sanningssédgare som vagar
tala om det som andra tiger om och det dr hennes tankar om den
kvinnospecifika kirleken som dr utgangspunkten for kollektivet pa
Eka. Ofta skildras hon som en smagalen kvinna som goér o6nskade
nidrmanden mot unga kvinnor, men ibland, om &n bara glimtvis, ar
hon en rebell som ifragasitter mannens sexuella tolkningsféretrade.
Bells hjarta rymmer “ett litet stoftkorn av guld fran den stora odnd-
liga kdrlek som spanner sig kring allt levande”, och nér Angela hor
nedsittande saker om Bell forsvarar hon henne i sina tankar: "Men
dyrkade icke hon ocksa ett slags natur? Sade icke Bell jamt att det
just var den okonventionella och primitiva naturen hon tillbad?”¢

Angela och Agda, som bada ar féremal for Bells ndirmanden,
ar mer kritiska till henne an attraherade, men likgiltiga ar de inte.
I slutet av den sista delen i romansviten rdddas Bell 6ver fran det
monstrudsa till det manskliga, eller, om man sa vill, frn att vara
sodomit till att bli sjuk. I stillet for att vara ridda for henne tycker
Angela och Agda nu synd om henne. Och dntligen har Bell mott en
kvinna som vill ha henne.

- Det 4r nog synd dnda om Bell, sade Angela.
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- Underligt om hon till sist skulle fastna for Ida, mumlade Agda
tankfullt.'”

Av samma blod

Det ar Av samma blod, den avslutande delen av romansviten, som
de queerteoretiskt inspirerade ldsningarna koncentreras kring.*
Har far vi reda pa att de fore detta tjansteflickorna Frideborg och
Agda ir nidra slakt med Petra och Angela, genom faster Laura,
som har testamenterat Eka till Petra. Det visar sig namligen att
hon ér deras mormor. Med en kringvandrande rom har Laura en
utomaktenskaplig dotter, som nu dr inblandad i kabaréverksamheten
i Berlin. Pa melodramatiskt vis blottas de dolda slaktbanden strax
innan kvinnorna kommer till Eka. Agda, Frideborg och Angela ar
gravida, kanske @ven Petra, och deras méan ar férdrivna nar de borjar
sitt gemensamma liv.

I denna roman far vi reda pa vad som egentligen har hént pa
kabarén. Den visar sig vara en fortickt bordell, en av manga detal-
jer i berittelsen som anspelar pa Zolas Nana (1880), romanen om
den usla kabarésangerskan som blir lyxprostituerad och som ibland
roar sig med att sjalv triffa prostituerade kvinnor. Gusten har lyck-
ats gora Agda gravid pa ett sitt som hon finner onaturligt. Hennes
mor och halvsyster (hans syster och systerdotter) forberedde henne
med vald for ett samlag med Gusten. Det dr en valdtiktsscen, en
pornografisk urscen dér tva kvinnor serverar en tredje kvinna till
en man och till lisaren, dir det samkoénade momentet dr medlet och
det heterosexuella malet. Agda och Gusten hyser ingen lust for var-
andra, vilket med romanens synsitt gor deras samlag perverst. Det
ar "en oblyg och otéck lek” som "Agda ej hade haft nagot noje av”.*

Minnet av dessa hdndelser far Agda att kidnna sig smutsig och
hon gar ut i skogen, liksom for att rena sig. Dar tréffar hon ung-
domskarleken Sven, som hon snart har sex med i en holada och
for forsta gangen upplever hon njutning med en man; det har hon
tidigare bara gjort tillsammans med Bell och Lotty. Deras fotspar i
snon till och fran detta mote skildras med Krusenstjernas masterliga
koncentration, men diaremellan finns sprengelska detaljer som man
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hade kunnat vara utan. Och man kan undra varfér denna scen 6ver
huvud taget finns med i berittelsen. Kanske ar det helt enkelt en del
av den sexualpolitiska logik som aterfinns framst i de sprengelska
inpassen.

Froknarna von Pahlen ar inskriven i primitivismen, en rorelse
inom konst och litteratur som kritiserade samtiden for att himma
driftslivet och skapa frustrerade ménniskor. Primitivisterna sokte
aterknyta kontakten med naturen och sexualiteten blev den arena
dar detta skulle ske. Man laste D. H. Lawrences Lady Chatterley’s Lo-
ver (1928) och Sigmund Freuds Das Unbehagen in der Kultur (1930),
den senare for att ge vetenskaplig legitimitet at sexualromantiken.
Sexualiteten ansags ha en vitaliserande inverkan pa savil individen
som sambhillet i stort och den sexualitet det handlade om var fal-
locentrisk och heterosexuell. Agdas artificiella samlag med en per-
verterad man har solkat ner henne, men ett tillfalligt méte i naturen
med Sven blir ett “reningens bad”. Namnet "Sven” dr symboliskt.
Svens virilitet gor Agda till en "riktig kvinna”, precis som unga man
brukade gora i primitivistisk dikt. Noteras ska att denna sexuellt
overforda aterstdllelse bara kan ga i en riktning. Sven “renar” Agda,
men hon kan inte “rena” Gusten, trots att hon ju forsoker. Det dr
den heterosexuelle mannen som &r primitivismens aktor. Kvinnan
ar passiv natur.™®

De viktigaste relationerna i denna avslutande del av romansviten
ar kérleken mellan Angela och Petra och mellan Angela och Agda.
Petra dr Angelas faster och har varit hennes fostermor, énda har
relationen mellan dem ett tydligt erotiskt moment. Petra blir svart-
sjuk niar Angela dlskar nagon annan, men nar hon blir gravid blir
Petra som en far for det vintade barnet. I stillet for att vara som mor
och dotter, eller kanske som Anna Sjilv Tredje - Marias mor, Maria
och Jesusbarnet - blir de som mamma-pappa-barn. En av manga
erotiskt fargade scener mellan Petra och Angela kan se ut sa har:

Med en hiftig kinsla av dganderétt lade dé Petra sina hinder om
Angelas huvud och bojde sig fram 6ver hennes ansikte. Angela
6ppnade sina 6gon. Svarta, stralande, sigo de upp mot Petra. Hen-
nes ansikte var sd blekt att det skimrade. Da kysste Petra allvarligt
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hennes mun och kinde att Angelas lappar med darrande iver be-
svarade kyssen.™

Sedd med var tids 6gon framstér scenen rimligen som problematisk,
men i berittelsen idealiseras den. Sldktrelationerna i verket dr sna-
riga och de flesta kérlekshistorierna dr mer eller mindre incestudsa,
vilket kunde vara vart en egen studie. Men har ska vi i stéllet dro-
ja vid relationen mellan Angela och Agda, Froknarna von Pahlens
“mest lesbiska” relation om uttrycket tillats. (Ocksa Agda ér for 6v-
rigt ett slags faster till Angela. Liksom till Sven.) Det dr i den som de
naknaste sexscenerna och de radikalaste funderingarna finns. Ange-
la och Agda ndrmar sig varandra oemotstandligt och utan forbehall.

De sokte sig intill varandra, darrande av atra. Det har, tinkte Agda
dunkelt, var inte som nar Lotty smekt henne eller nar Bell von
Wendens hander och ldappar berort henne. Detta var som i livets
barndom da ingen dnnu étit av kunskapens trad pa gott och ont.
Det 1ag ljus och renhet och ett saligt lugn dari.*

Agda hjélper Angela att sy om en kjol och under provningsarbetet
uppstar attraktion mellan dem och Agda kastar sig intill Angela.
De famnar varandra utan ord, men som si ofta i sexscenerna har
Sprengel lagt in detaljer som hade kunnat undvaras. Scenen blir
hela tre boksidor lang. Agda jamfor det som sker med hur det var
att ha sex med den homosexuella Bell och den prostituerade Lotty.
Gérningarna dr desamma, men det kdnsloméssiga innehallet ar va-
sensskilt. Intimiteten mellan Agda och Angela helgas genom karlek;
den ges aldrig ndgot namn och den foses aldrig in i nagon sexual-
teoretisk tankefalla.

Efter den forsta karleksakten borjar Agda kla sig i mansdrakt.
Ocksé andra kvinnor attraheras av henne och den karltokiga Fride-
borg tycker att Agda ér lika manlig som deras egna (homosexuella)
makar.

Agda hade i sin nya sammetskostym gott kunnat vara nagot av
de skonhetsideal som en Kiss Nilsson eller en Stellan von Pahlen
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fumligt sokte ndrma sig. Hon hade samma veka former under den
atsittande kavajen som de skona efeber, vilka de sokte framstal-
la. Hon hade androgynernas och de forfinade kérleksgossarnas
snabba mjuka rorelser, deras sitt att glida liksom pé hofterna dver
golvet eller boja sig ner med sddan berdkning att landernas kurvor
skulle framtrada vallustigt och lockande.

Hon var en av de feminiserade unga mannen upp i dagen — men
fullkomligt utan deras drag av narraktighet. Samtidigt antog hon
négot gosselikt i sjélva sitt visen och kinsloliv."

Utan anstrangning gor Agda det som médnnen misslyckas med trots
sina anstrangningar. Hon viacker atrd hos bade mén och kvinnor.
Hennes androgynitet ar virdig och naturlig, medan ménnens ar
16jlig och onaturlig. Det boghat som finns i citatet kommer &ver-
raskande, mitt i skildringen av karlekslivet pa Eka och inte ovéntat
ar det Sprengel som har skrivit passagen. Lite lingre fram, i Petras
svartsjukefantasi, framstar Agda for ett 6gonblick som en fordarv-
bringande hermafrodit. Ocksa den passagen ér forfattad av Sprengel.
Det ér vinter och Angela och Agda far ut till 6n pa en spark.
Angela sitter och Agda sparkar. Angela tycker att Agda dr sa stark
och tror att hon kan lyfta henne. Angela sager: "Om du vore en ung
man, skulle jag bestimt foralska mig i dig”, ett understatement med
tanke pa vad som redan har varit. De borjar tala om sin relation:

- Jag tror inte det var oritt det vi gjorde, sade Agda plotsligt trot-
sigt. Kérleken har ménga utvagar. Tva kvinnor kunna val ocksé
alska varandra, i synnerhet om de som vi inte ha ndgra méan att
ilska. Ar deras kirlek bara ikta, dr den riktig och ratt."

Och sedan bekédnner de sin kirlek fér varandra. De anvinder orden
“dlska” och “kdrlek” och det dr som om hela vérlden fordndras nar
de talar med varandra. Orden blir verkliga. "Lika verkliga som den
tysta skogen omkring dem och den bla himlen 6ver dem!” Agda
funderar 6ver varfor hon har klatt sig i mansklader och sitter det i
samband med kirleken till Angela:
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Varfor hade hon klitt sig i gossklader? Var det kanske i en omed-
veten kénsla av att hon i denna kostym forefoll ha mera ritt att
alska Angela 4n eljes? Néagot som hittills hallit sig stilla och dolt
djupt inne i hennes vésen hade plétsligt brustit ut i blomning, da
hon smekt Angela.”s

Agdas mansklader har inte alls samma innebérd som de har i Rad-
clyfte Halls Ensamhetens brunn, dar de dr de yttre tecknen pa krop-
pens inversion. Agdas karlek till Angela forklaras heller aldrig med
nagra sexologiska teorier. Den sdgs forst vara en effekt av Agdas
mote med Sven, men berdttaren dndrar sig sedan; i sjdlva verket
voro de fortfarande hjilplosa och funno sig oférklarliga som ett par
unga djur”. Att de liknas vid djur dr hér inget negativt, vilket det
vanligtvis brukar vara ndr samkonad kirlek forknippas med det
djuriska. Har star det for oskuld, ndgot som nog ér en blinkning till
Almgqvists Tintomaragestalt, en varelse som kallas “animal coeleste”,
ett himmelskt djur. Agdas och Angelas passion kan inte forklaras.
”Kanske den blaser in 6ver en som vinden. Man vet inte varifran den
kommer”, siger Agda.”® Kérleken dr sprungen ur deras eget visen
och star i samklang med naturen. Den dr "naturlig’, till skillnad fran
de homosexuella mannens - och kanske Bells — som &r "onaturlig”

Agda menar att kdrlek mellan kvinnor ar mer omedelbar an kar-
lek mellan man och kvinna, och hon lanar Bells ord for att forklara
sina tankar. De hdr kursiverade raderna i foljande citat dr skrivna
av Sprengel.

—[...] En kvinna fOrstér strax en annan kvinna darfor att de dro sa
lika varandra, ha samma férutséittningar. S& déar brukade atmins-
tone Bell forklara det.

Med plotslig 6dmjuk anspraksloshet avstod Agda fran egen
sjalvstandighet i sina synpunkter.

- Ja, svarade Angela. Men till exempel just Bell von Wenden...
Hennes kdnslor forstod jag inte alls, och dndd voro vi ju bada kvin-
nor.

- Bell dr kanske ingen kvinna, mumlade Agda med mérknande
ansikte. Hennes kdnsloliv dr val forvridet. Vi, vi dro riktiga kvinnor,
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fast vi inte ha ndagra mdn och inte behéva ndgra heller nu. Och vi -
vi hdlla av varandra, och det gjorde du vil inte med Bell.*

Bade Agda och Angela dr 6verens med Bell om kvinnors formaga
att forstd varandra, men de svdr sig fria frdn att ha dlskat henne.
Agda forklarar skillnaden mellan deras egen kirlek och den som
Bell dgnar sig 4t med att de “aro riktiga kvinnor”, medan Bell 4r na-
got annat. "Kvinna” dr inget man f6ds till utan nagot man gors till.
Tanken att det 4r samlaget med en man som naturliggor en kvinna
ligger snubblande ndra. Samma tanke finns i Sprengels inskott i Ag-
das inre monolog som diskuterades tidigare, den finns i hans férord
till kritikerantologin och inte helt 6verraskande ar det Sprengel som
har skrivit att Bell inte dr nagon riktig kvinna.”® Enligt dessa fore-
stallningar dr det bara mannen som &ger det magiska redskap som
kan trolla fram en riktig kvinna.

Agda och Angela dr annars inte alls lika sdkra pa var skiljelinjen
mellan dem sjélva och Bell gar. Angela lider av tanken pa att Agda
har haft sex med Bell.

Det plagade henne att tdnka sig Agda i Bell von Wendens armar.
Hon mindes Bell von Wendens sugande blickar, hennes sitt att
gripa efter en, hennes sminkade, onaturligt réda mun. Men de
begir som uppfyllt Bell och som Angela da tyckt s& vederstyggliga,
voro de inte desamma som Agdas och Angelas egna?"?

Agda kan inte svara pa hennes fraga. I hennes mun kom en bitter
smak, som av blod eller tarar” De héiller stillsamt om varandra som
om passionen redan vore 6ver. "Dessa milda kyssar hade inte nagot
syndigt i sig. Dessa varsamma smekningar, denna sorgsna omfam-
ning...” De som tidigare var ett med naturen gar nu vilse i morkret.
Angela ér sa trott att hon néstan inte orkar ga och Agda kdnner sig
forodmjukad av att inte kunna bara henne. "Agda hade inte en mans
styrka. Hur kunde hon da vaga dlska?” Langre fram dr Angela orolig
for sin forlossning och Agda siger att hon ska bara henne genom
alltsammans. Men Angela “trodde inte att Agdas armar voro nog
starka till det” Som om en man hade kunnat.”* Detta att Agda
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inte dr stark nog for att klara svarigheterna dr dannu en parallell till
Ensamhetens brunn, dar Stephen sorjer over att hon inte kan be-
skydda den dlskade frén yttre hot, nagot som blir borjan till slutet
for deras relation.

Det dr som om berittelsen soker slipa ner udden i den sexual-
politiska radikaliteten genom att gora kdnslorna lite mindre heta,
Agda lite mindre maskulin och de bada dlskande lite mer vilsna i
vinterskogen. Deras forsta sexuella méte upprepas inte:

En gang i ett plotsligt rus hade de provat varandras krafter. Denna
omfamning, som borde kommit forst i ett senare skede av forals-
kelsen, om den 6ver huvud borde ha kommit, hade de tagit ut i
den stunden, drivna av impulser som voro starkare dn de.

Deras kirlek ér inte langre lika sjalvklart erotisk som den fran bor-
jan var.

Sa smeka ocksa tva blomkalkar varandra, nar en sommarvind sak-
ta for dem samman. Sa beror ocksa fjarilens guldoverséllade vinge
helt l4tt blombladet och tyckes stro ett glittrande stoft 6ver det.
Och vagorna i sjon dyka in i varandra, forande varandra framat
gungande i solsken.

Kirleken mellan dem skildras genom en serie sensuella naturbilder.
De édlskande dr natur. Men kan det som utspelar sig lingre kallas
for erotik?

Den allra sista samkonade sexscenen i Froknarna von Pahlen
utspelas i Petras svartsjukefantasier och avslutas med pastdendet:
“Ingen kvinna kan ilangden helt tillfredsstélla den andra. De hung-
ra. De torsta. Och de skdnka varandra endast sma pérlande droppar,
sddana som man ser stinka upp och yra omkring i ett champagne-
glas”*»¢ Petras upprivna fantasier ar forstas inte den enda sanningen
om sex mellan kvinnor, bara ett av romanens méanga perspektiv pa
den. Men varfor tanker hon sig att passionen sa plotsligt ska avta?
Kanske en reminiscens av teorin om att kédrlek mellan unga kvinnor
bara ir en forberedelse for heterosexualiteten? A andra sidan har
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Angelas och Agdas relationer med mén ju varit en forberedelse for
det stora som sedan hinder mellan dem.”

Angela soker sig tillbaka till Petra nar forlossningen niarmar sig,
men det barn som f6ds pd romanens sista sidor bar savil Agdas som
Petras och Thomas (barnafaderns) namn férutom Angelas eget. I
detta namn innefattas alltsa Angelas tre kérlekar utan att ge fore-
trade at nagon.

Genom hela romanen finns en spanning mellan a ena sidan de
“onaturliga’, som bestér av karridrister, militarister, fortorkade kvin-
nor och det homosexuella konstnérskollektivet och & andra sidan de
“naturliga’, som framst representeras av kvinnorna pa Eka och av
nagra man som ar marginaliserade i forhallande till makten. Eka,
namnet pa garden dir de lever, 4r som sd manga andra detaljer i
romanbygget symboliskt. Eka ér en ark dér kvinnor och barn kan
soka en tillflykt undan dekadensens syndaflod. Det ér en bat som
héller dem flytande ovanfor insjons sndrjande vixter och sumpiga
botten. Eka dr en utopisk plats, forbunden med en 6 dit Angela se-
dan barndomen har forlagt sina drommar, den ar férbunden med
naturen sjalv.

I slutet av romanen kommer det till ett avgorande mellan dessa
motsatta krafter. Konstnarskollektivet reser till Eka for att krava till-
baka sina hustrur, som om Frideborg och Agda hade varit deras
kollektiva egendom, men de blir resolut utestdngda. P& natten pro-
menerar miannen lings en landsvég i en vintrig skog, och i den natur
som dr honom sa frimmande drabbas Gusten av angest och vrélar
rakt ut. ’En drunknandes skrik” Han sjunker ner i perversionens
traskmarker, i dekadensens syndaflod. Nagonstans ifran kommer
ett eko — det dr dodsskriket frdn “hdxan” Adéle. Dessa bada skrik
handlar om angest och dod. De far sin pendang i tva skrik som
kommer fran den andra sidan, kérlekens och det nya livets, Angelas
skrik i fodslovanda och det nyfédda barnets allra forsta skrik. Nu
borjar en ny tid pa Eka.

Det ir inte bara konstnérskollektivet som dyker upp i denna av-
slutande del av romansviten. Lotty och Rosita, som bada tillskrivs
zigenska egenskaper, kommer till Eka pa flykt undan kriget, liksom
den judiska familjen Diamant. De ir skildrade i grélla farger och
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alla framstélls de som lycksdkande parasiter snarare én som offer for
forfoljelse. Och jo visst, Sprengel var flitigt verksam i dessa mindre
trivsamma partier.

Titeln Av samma blod f6r samman romansvitens centrala teman.
Det ar Bell som forst uttalar orden. ”Vi kvinnor éro ju dnda alla sldkt
med varandra. [...] Skall d4 ingen annan kdnna och tillsta det arligt
som jag? Att vi alla, alla dro av samma blod!” siger hon i Porten
vid Johannes. Orden syftar bade pé slaktskapet mellan kvinnorna
péa Eka och pa samhorigheten mellan alla kvinnor. (Ja, utom vissa
da.) Titeln ar associerad till sexualitet och narhet mellan dlskande,
men ocksa till degeneration och blodskam. En annan inneboérd ar
att olika “raser” som judar, romer, fattigfolk och adel blandar blod,
det vill sdga far barn med varandra. Romansviten laborerar med
raskategorier som dr bemangda med schabloner, dér det judiska for-
knippas med familjeorientering och foretagsamhet, men ocksd med
rasegoism och girighet. Det romska forknippas med skonhet och
musikalitet, men ocksa med littsinnighet och tjuvaktighet och till
detta kommer tidstypiska utseendeschabloner. Adeln representerar
en rad goda egenskaper, men den framstdlls som sa forsvagad av
inavel och degeneration att den maste blandas med nytt blod for att
aterfd sin livskraft. Dessa synsitt ar tveklost rasistiska, men samti-
digt maste man framhalla att myntet samtidigt har en annan sida. I
en tid da nazisterna var i full fird med att bygga upp sin ohyggliga
rasatskillnadspolitik framstdlls rasblandning har som livsnédvén-
dig, alltsa politiskt sett en rakt motsatt tanke.

“Av samma blod” har ytterligare en innebord, som inte har sam-
ma tematiska férankring i berdttelsen som de andra, men som sam-
manfattar mentaliteten och estetiken i det dekadenta konstnérskol-
lektivet. Det &r namnet pa en tavla som Kiss &mnar mala:

Jag skall mala en kvinnsperson som ligger pa en soffa i ett rod-
flackigt nattlinne. Hon har kanske blivit mordad, eller kanske har
hon haft en abort eller kanske bara helt enkelt och naturligt for-
lorat sin oskuld. Sddant vet man aldrig, nar man mélar ett motiv.
Och bredvid skall den anklagade std och ha samma flickar pa
hinderna.=
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Kiss far idén till bilden nédr han far reda pé att Adeéle har blivit
mordad. Nagon empati kidnner han inte, bara upphetsad inspira-
tion. I Kiss berittelse om sin malning sammanfors tendensen i det
sprengelska straket: en voyeuristisk blick, mannen som aktoér och
kvinnan som objekt samt en sammansmaltning av sexualitet och
vald. Att det ar Kiss som gor bilden innebir enligt romanens logik
att det dr en dalig bild, eftersom allt vad det homosexuella konst-
nérskollektivet foretar sig dr daligt. Tendensen blir darfor bade anti-
modernistisk och antihomosexuell. Och visst dr det Sprengel som
har skrivit avsnittet.

Riktiga kvinnor

Det finns ingen sammanhéllen ideologi om samkoénat begér i Pah-
lensviten. Texten sitter olika tankefigurer och motiv i spel, de ur-
aldriga lika vél som de hypermoderna, de religiosa lika vil som de
profana, de pornografiska likavil som de sexologiska, de misogyna
likavil som de feministiska och de homofoba likavil som de homo-
vanliga.

Manga genusforskare har last sista delen av Froknarna von Pahlen
som en feministisk utopi om ett jamlikt samhaille, men det finns sto-
ra partier av berdttelsen som pekar i rakt motsatt riktning. I planen
tor romanen heter det: ’Romanen visar upp manga sorters kvinnor
- av samma blod - men dndé olika varandra. De 6vertaga Eka och
bilda dér en slags koloni av kvinnor som dgna sig at lantbruk och
gardens skotsel. De ga tillbaka till naturen.””” Men vissa ménniskor
stots ju bort fran denna lustgard: Bell och konstnirskollektivet, de
judiska flyktingarna, de prostituerade halvromska slédktingarna och
den icke adlige Tord. (Petra ger efter for karleken till honom forst
nér en gemensam framtid dr omajliggjord.) Man kan tala om anti-
semitism, antiziganism, homofobi och klasstdnkande i romanen lika
val som om jamlikhet.

Berittelsen om Agdas och Angelas kirlek lamnar de homofoba
allfarvdgarna och ger sig ut i kanslovarldar som aldrig tidigare hade
skildrats s& oppet och samtidigt sa inkdnnande pa svenska, men
Bell dr en lesbisk vampyr, en Medusa, en orientalisk hixa, och be-
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rittelsen om relationen mellan Lilian och Alexandra dr ett veritabelt
mord pa den romantiska vinskapen som kulturell institution. I bild-
en avhomomannen sammanfattas tidens fordomar om homosexua-
litet; de forknippas med dekadens, droger och degeneration och inte
en enda av dem far behalla ett enda uns av ménsklig vardighet. I
de genusvetenskapliga lasningarna forklaras detta med att ménnen
utnyttjar kvinnor. Och det gor de ju, men att romanen skildrar dem
sa bekriftar faktiskt bara fordomen att homomaén hatar kvinnor.
”Kvinnohatare” for homosexuella mén och “manshatare” for kvin-
nodlskande kvinnor dr homofoba begrepp.

Obehagligt ar det ocksa att romansvitens konstnarskollektiv dr en
sé latt genomskadad nidbild av Svenska baletten, en kosmopolitisk
konstnirlig experimentverkstad som fornyade dansens uttrycks-
former och samarbetade med framstaende europeiska modernister
som Erik Satie, Francis Poulenc, Francis Picabia och Fernand Léger,
for att ndmna nagra. Smutskastningen av Svenska balettens med-
lemmar ar estetiskt reaktionar och etiskt problematisk. Att de hanas
for att flera av dem var homosexuella forbattrar knappast intrycket.

Dessa problem finns i koncentrerad form i det sprengelska stréa-
ket. Hér bryts Krusenstjernas flodande prosa upp och ersitts med
en overlastad, ofta stillastaende satir, som ibland ar effektfull men
ofta okénslig och ibland plump. Det sprengelska straket skjuter in
fraimmande perspektiv och frimmande estetiska och sexualpolitiska
tidsskikt i berittelsen. Krusenstjernas text &r mer samtida, medan
Sprengels inpass som regel pekar bakat i tiden. "Hon ér i pakt med
tiden sjalv’, skrev Sven Stolpe om henne i en recension av den forsta
delen i Pahlensviten.”® Krusenstjerna hade hdmtat sina influenser
fran forfattare som Ellen Key, D.H. Lawrence och Radclyffe Hall,
och, som Karin Boye skrev, hon hade "vagat betrada marker, dar
verkligheten trampar, men dit litteraturen hittills inte har fatt 6l-
ja”. Sprengel hade hamtat sina influenser fran édldre hel- eller halv-
pornografisk litteratur, 180o-talsnaturalism i Strindbergs och Zolas
tappning och sexologisk litteratur av lite dldre datum.

Det dr alltid svart att veta hur mycket andra méanniskor kan ha
inverkat pa en forfattares text och kanske ér det inte alltid sa viktigt.
I Krusenstjernas fall ar det omajligt att avgora, men klart ar att det
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ar mycket och troligen mer dn vad som sdkert kan beldggas. Genus-
forskarna har hittills i stort sett avfardat fragan, men sjalv tycker jag,
precis som Heyman och Lagercrantz, att den ér intressant. Den kan
forklara varfor texten ibland reproducerar pornografiska klichéer
men andra ganger stir i samklang med tidens mest radikala strom-
ningar. Den kan forklara varfor berittelsen, som annars ar skriven
ur perspektiv som ligger de kvinnliga gestalternas ndra, i sexscener-
na byts mot ett heteromanligt, voyeuristiskt seende. Den kan forkla-
ra varfor samkonad karlek ibland skildras sa ljust och andra ganger
sa fordomande. Dessutom kan den forklara underliga stilbrott.

Som tidigare framgatt &r det skillnad mellan Tonytrilogins be-
handling av den samkonade kirleken och Pahlensvitens. (En jam-
forelse mellan Pahlensviten och Fattigadel, Krusenstjernas sista ro-
mansvit, ger for ovrigt samma resultat.) I Tonytrilogin framstélls
kvinnlig och manlig homosexualitet som néraliggande fenomen,
men i Pahlensviten har en avgrund 6ppnats mellan dem. I Tonytrilo-
gin var Sprengels inflytande begransat, i Pahlensviten stort. Man kan
tanka sig att det finns ett samband, for de problematiska inslagen i
forstaelsen av samkonad kérlek liknar de teorier om homosexualitet
som Sprengel gav uttryck for i kritikerantologin. I det sprengelska
straket framstélls kvinnors konsoverskridande (ofta) som lockande
for bada konen medan mins alltid ér motbjudande. Griansen mellan
det tillatna och det otillatna gar, nar det géller kvinnor, vid vad som
ar “tilltalande” och inte, men vid kon ndr det galler man.

De androgyna kvinnorna forenar de basta egenskaperna hos
bada konen medan de androgyna ménnen foérenar de sémsta. Den
positiva varderingen av kvinnlig androgynitet giller dock endast
pé erotikens omréde, for kvinnor som gor ansprak pd mans poli-
tiska och ekonomiska privilegier - som Alexandra Vind Frijs och
Tilda Dieb von Futzenschwein - hanas lika mycket som de manli-
ga overskridarna. Sprengels inpass vad géller dessa kvinnogestalter
visar hans Strindbergbeundran. Alexandra ir, precis som Ottilia i
Giftasnovellen "Ett dockhem”, en nucka som odlar kvinnovanskap i
brist pa karl och som 6verger vaninnan sa fort en sadan dyker upp.
Hon ér helt enkelt “for mycket Strindbergsk”, som Moa Martinson
skrev.°
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Pahlensviten har ofta lasts in i primitivismen. Hér finns kritik
mot den kultur som avskiljer manniskorna fran den yttre naturen
och fran naturen i sitt eget vdasen. Hér stills stad mot land, deka-
dens mot vitalitet, sterilitet mot fruktbarhet och manligt/kvinnligt
ar centrala metaforer. Sa dr det ocksa hos Krusenstjerna. Flera ge-
nusforskare menar att Krusenstjerna har méblerat om i primitivis-
mens mytologi och andra att hon har queerat den, alltsa att hon
har skildrat ickeheterosexuella kons- och sexualitetspositioner och
utmanat den heteronormativitet som annars ar sd idgonenfallande i
mycket av den primitivistiska litteraturen. Dessa synsitt lyfter fram
intressanta aspekter av texten men doljer andra.

Primitivisterna laborerade med en komplementar konsuppfatt-
ning ddr konen tillskrevs diametralt olika egenskaper. Manlighe-
ten och heterosexualiteten var som regel bade problemet och dess
16sning. Den paradigmatiske hjélten var en ung man av folket som
sexuellt befriade en dverklasskvinna, eller en frustrerad man som
genom métet med en folklig kvinna, en givmild Moder Jord, fick ny
kraft. Varken kultur- eller naturkvinnorna hade nagra egna projekt
utan var funktioner i miannens.

Krusenstjerna har fler fiarger pa sin erotiska palett och later ett
kollektiv av adelskvinnor leva tillsammans i kdrlek. Men samtidigt
reproduceras manga primitivistiska forestallningar. Varst dr synen
pad homominnen dér varje tinkbar fordom bekriftas. Men dven
konsuppfattningen dr problematisk: f6r vad dr en riktig kvinna”
i denna romanviarld? Det dr i alla fall ingenting man fods till, for
Bell kvalificerar sig inte trots att hon har de yttre kdnnetecknen.
Det ar heller ingenting man bara dr, for Edla och Alexandra har
forkvavt sina kvinnligheter medan Isa och Adele har forverkat sina.
En “riktig kvinna” dr ndgot man blir genom ratt heterosexualitet,
med ritt man, idkad under ritt omstandigheter, med ratt install-
ning och ritt resultat. Man kan brista i kvinnlighet genom att bara
ha haft sex med nagon av samma kon. Eller att inte ha haft sex alls.
Eller haft for mycket sex utan att lata sig nojas. Eller haft det i fel
syfte. Eller utan njutning. Eller utan 6msesidighet. Eller utan att fa
barn. I detta skriver Krusenstjerna (?) bara in sig i en heteromanlig
standardprimitivism.
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Denna konsuppfattning forklarar varfor vissa kvinnor ingar i
utopin medan andra hamnar utanfor och den leder till en paradoxal
forstaelse av samkonad karlek: den dr bra om den utdvas av hetero-
eller bisexuella personer - kanske for att den da inte riktigt behover
raknas — men dalig ndr den utévas av homosexuella.

Motivet samkonad karlek klyvs i romansviten. Petra, Angela och
Agda blir barare av den goda kérleken, medan de homosexuella
ménnen blir bérare av allskdns ont. Ju 6ppnare texten blir om kvin-
nors samkonade kirlek, desto vérre smutskastas midnnens. Kanske
ar denna klyvning rentav en strategi for att kunna skildra det tabu-
erade? Den ger mojlighet att forsvara det forbjudna, samtidigt som
ett brett sortiment av homofoba forestallningar kan reproduceras.
Fenomenet finns dven hos Radclyffe Hall, ddr det uppréttas en grans
mellan huvudpersonernas mer familjeorienterade liv och barernas
mer dekadenta nattliv. Den stora skillnaden ér att i The Well of Lo-
neliness riktas kritiken inte fraimst mot nattmanniskorna, utan mot
det samhille som forbjuder dem att leva 6ppet i vardagen.

Pahlensviten presenterar ett fyrverkeri av karlekshistorier,
manga av dem samkonade, och detta i en tid da &mnet, som Karin
Boye skrev, var "forbjudet i och for sig”. Detta ledde till att sviten, vid
sidan av dikter av Karin Boye, Edith S6dergran och Harriet Lowen-
hjelm, blev det verk i svensk litteratur som kanske har betytt mest
for 1900-talets kvinnoélskande kvinnor. Krusenstjerna hade brutit
mot tystnadens tyranni och det homofoba momentet fick man helt
enkelt bara forsoka bortse fran.

Samtidigt som Pahlensviten rymmer sa manga klichéer om sam-
konad kirlek presenterar den berittelser som dr markligt 6ppna och
nyskapande. Karleken mellan Agda och Angela tycks utspela sig i
en utopisk tid, liksom ”i livets barndom da ingen dnnu étit av kun-
skapens trad pa gott och ont”. Det barnsliga star for det oskuldsfulla
och naturliga, nagot bortom alla teorier.

Det finns en scen i den sista delen av Pahlensviten dér Petra
funderar pd om hon ska valkomna Frideborg och Agda och deras
barn till Eka eller inte, och rakar fa syn pa en liten flicka som envist
tultar fram 6ver gardsplanen:
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Det maste vara ett helt foretag fér den lilla att ensam promenera
over den stora gardsplanen. Lapparna voro sammanknipta. Hon
satte forsiktigt ned fotterna, som om hon varit radd for att grun-
den skulle ge vika. En sadan liten unge!™

Nir Petra ser detta frimodiga barn fattar hon sitt beslut. Frideborg
och Agda ska vdlkomnas till Eka. Petra vill se deras barn véxa upp
dér. "En barnhand hade ryckt at sig hennes hjérta. Och dven om hon
forsokte, skulle hon nu inte kunna gora sig fri”
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