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ESTETISK VARIATION
| VAVNING OCH BRODERI

Anneli Palmskold

I detta kapitel kommer de olika former av dekorerade och monstrade
textilier som forekom i den hilsingska inredningskulturen att presente-
ras och analyseras. Syftet dr att undersoka hur hantverkarna har skapat
estetisk variation genom anvindning av kulérer och ménster. De texti-
lier som har undersokts ingar i samlingarna pi Hilsinglands museum
i Hudiksvall, Ljusdalsbygdens museum i Ljusdal, Delsbo hembygds-
och fornminnesférening i Delsbo, Jirvsé hembygdsférening och Brita
Asbrinks samling® i Jirvs6, Girden Bortom Aa i Fagelsjo och i privata
samlingar.® Dessa samlingar domineras av broderade inredningstex-
tilier, men dven spetsar och vivnader férekommer. Vidare har Hedvig
Ulfsparres bibliotek och samling, liksom utstillningen Smaken och kapi-
talet pi Linsmuseet Givleborg i Givle studerats. P4 Nordiska museet®
i Stockholm har inredningstextilier med proveniens Hilsingland stud-
erats. Lilli Zickermans manuskript till det planerade samlingsverket
Sveriges folkliga textilkonst innehaller inventerat material frin Halsing-
land. Manuskripten och det rikliga bildmaterialet som finns i Nordiska
museets arkiv har analyserats och undersokts. Sammanfattningsvis har
savil textilier som de analyser som gjordes av dem nir de kom att ingé
i samlingar och inventeringar anvints som empiriska killor i kapitlet.

88.Tack till Elisabeth Fransson for intressanta diskussioner och for delande
av kunskaper om Brita Asbrinks omfattande textila verksamhet.

89.Tack till Susanne Klingefors, Hilsinglands museum i Hudiksvall for
generds hjilp med att identifiera intressanta samlingar och for insiktsfulla
diskussioner. Tack ocksd Brita Bjors samt f.d. linsantikvarie Erik Nordin och
Elina Antell.

go.Tack till intendent Ulla-Karin Warberg, Nordiska museet, f6r generds
hjilp med uppgifter och tillging till killmaterial.
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Metoder, killor och killkritik

Flera samverkande metoder har anvints i denna undersékning av este-
tisk variation i textilier genom kul6rer och monster. Inredningstextilier
i privata och offentliga samlingar har undersokts visuellt och taktilt.
Anteckningar har forts och fotografier har tagits pa savil hela textilier
som pi detaljer. Samtidigt har dokumentation av proveniens och andra
historiska uppgifter av virde antecknats. I vissa fall har prover tagits pa
tradar for att undersoka vilka firgimnen som har anvints. Uppgifter
pa katalogkort och i bilagor till dessa har noterats. Ur killkritisk syn-
punkt ir det viktigt att vara medveten om att de samlingar av féremal
som har bevarats ir resultatet av en blandning av slump och urval (se
Palmskold 2007, 2018). Det ér ocksi viktigt att vara medveten om de
olika tidslager, brukspraktiker och transformationer som féremal kan
bira vittnesbord om. Vidare kan materialen ha férindrats genom slita-
ge och nedbrytning. Det ir vanligt att firgnyanser har forindrats eller
bleknat. Ofta kan dock originalnyanser finnas kvar i invikta fallar eller
pa avigsidor som inte har utsatts for solljus.

Lilli Zickermans handskrivna manuskript till Sveriges folkliga rextil-
konst samt de fotografier hon kontinuerligt hinvisar till har analyserats
och tolkats. Handskriften har varit mojlig att lisa och tyda, med undan-
tag for enstaka ord. De svartvita fotografierna ir av varierande kvalitet
och i huvudsak tagna for att visa textilier i sin helhet och ir dirfor av
karaktiren 6versiktsbilder. Manuskripten kriver uppmirksam lisning
tillika forkunskaper i textila material, tekniker och hantverk. Sittet att
strukturera och dela in textilierna foljer en viss logik, som inte diskute-
ras eller artikuleras tydligt.

Det ar dock viktigt att komma ihag den bakomliggande idén med
inventeringen: Zickerman ville lyfta fram kvinnornas bidrag till kon-
sten samt uppmirksamma de folkliga textilierna och de varierande
ortskaraktiristiska uttrycken som en motsats till de industritillverkade
produkterna. Hon sig bade estetiska, materiella och hantverksskickli-
ga kvaliteter i materialet. I arbetet valde hon ut det som skulle inga i
inventeringen, men hon valde ocksd bort det som 7zze passade in i den
geografiska kartan 6ver det hon betraktade som ortskaraktiristiska tex-
tila tekniker. Ett exempel pa detta ir tekniken virkning, som trots att
den forekom i Hilsingland inte inventerades (se dven Palmskold 2017).
Det kan vara ett skl till skillnader mellan vad Zickerman sag, doku-
menterade och beskrev och vad som framkommit i undersékningen i

189



190

I1. ESTETISKA UTTRYCK | MALERI OCH TEXTIL

forskningsprojektet. Andra exempel dn virkning, dr tekniker som niver-
som och flatningar. Dessa forekommer inte i ndgon stérre omfattning i
de samlingar som har undersokts.

Inredningstextilier i samlingar har varierande uppgifter om prove-
niens och tillverkning. De som ingér i privata samlingar knutna till
familjer och slikter, kan i vissa fall attribueras genom traderade kun-
skaper eller genom broderade monogram och artal som kan hirledas
till sliktingar. I de fall 4garmirkning saknas, ir mer precisa dateringar
svara att gora Aven om materialval, tekniker, firger och estetiska uttryck
kan ge ledtridar. Textilierna har oftast behandlats och betraktats som
enskilda objekt, vilket gor det svért ate hitta sikra beligg for hur de
har anvints tillsammans och kombinerats med varandra och med an-
dra inventarier i en inredning. Det dr ocksa svart att veta deras exakta
placering. Den historieskrivning som behandlar textilierna har formats
av kulturarvsaktorer verksamma pa museer, hembygdsforeningar och
inom hemslojdsrorelsen. Dessa har inventerat, dokumenterat, samlat
in, beskrivit och analyserat textilier och inom ramen fér hemslojds-
rorelsen har kunskaperna om sjilva gérandet utvecklats, férvaltats och
lares ut (jfr Palmskold 2017). Detta har skett genom kursverksambhet,
publicering av bocker med monster samt forsiljning av material och
beskrivningar i de hemslojdsbutiker som rérelsen drev i varje lin un-
der storre delen av 19oo-talet (ibid.). De som en gang tillverkade och
anvinde textilierna i inredningarna, ir ofta frinvarande, iven om re-
sultaten av deras hantverkande finns kvar.”

Inventering och samlingar

Lilli Zickerman (1858-1949) riknas som den svenska hemslojdsrorel-
sens grundare genom bildandet av Foreningen fo6r Svensk Hemslojd
1899.9> Efter att ha varit verksam som férestindare for féreningens bu-
tik i Stockholm, inledde hon arbetet med inventeringen Sveriges folkliga
textilkonst som riknas som en av de mest omfattande kulturhistoriska
inventeringarna som har genomforts i Sverige och som pagick under
iren 1914-1931. Inventeringen bestir av cirka 24 ooo svartvita foto-

91.For en kritisk diskussion om hur insamling och dokumentation gick till
under slutet av 18oco-talet samt om varfor roster frin textilhantverkare saknas,
se Palmskold 2007.

92.Detta avsnitt bygger pi Zickerman 1999 och Palmskold 2018.
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grafier, flera delvis kolorerade, dokumentirfilmer om svensk hemslojd
som visar olika typer av tekniker samt 277 handskrivna manuskript som
utgor en analys av det samlade materialet. Tanken var att ge ut dessa
i ett omfattande bokverk, men endast den forsta delen gavs ut (Zick-
erman 1937). Det samlade materialet ingar idag i Nordiska museets
arkiv, delar av inventeringen finns i form av dubbletter av fotografier i
en studiesamling pd Konstfack i Stockholm.?

Inventeringen ir sorterad efter teknik och landskap, vilket gor den
limplig att studera for att fa fordjupad kunskap om de inredningstex-
tilier som férekom i Hilsingland kopplade till fenomenet hilsinge-
gardar. Hela arbetet bygger pi Zickermans idé om den ortskarakti-
ristiska slojden, med monster och tekniker som sirskiljer sig och som
har en lang historia pa en ort (Zickerman 1999; Palmskold 2012ab).
Redan i titeln pd inventeringen anges vad det handlar om: nationen
som rum dér landskap och orter stér i fokus; erkinnande av folkets och
sarskilt kvinnornas skicklighet i sl6jd och hantverk samt den estetiska
inriktning som arbetet hade. De folkliga textilierna betraktades som
uttryck for textilkonst och det framgir att Zickerman anség att detta
var kvinnornas bidrag till konsten nir hon inledningsvis skriver att:
"Det ir den svenska kvinnans kulturella och konstnirliga insats under
drhundraden som hir framtrider infor vira 6gon” (Zickerman, del I,
Sveriges folkliga textilkonst). Inventeringen, menar hon, kommer att
finnas kvar dven nir textilierna i sig inte lingre finns — den ”visa nu
kommande generationer hur befolkningens inneboende skonhetskraf
tillfredsstilldes genom husmodrarnas kunnighet, flit och omtanke”
(ibid.). Det dr virt att notera att begreppet ”folkkonst” inte forekom-
mer i inventeringen, diremot ordet "folkslojd”*# (ibid.). I den del som
behandlar flossa, skriver hon att inventeringen ”stir utanfér den rent
historiska och vetenskapliga forskningen” och istillet dr avsikten “att i bil-
der, med dirtill horande vigledande text, framligga en litt verskadlig
ofversigt af manstertypernas fordelning inom Sveriges skiljda landskap”
(Zickerman, del X1, Flossa). Denna oversikt skulle bidra till kunskaper
om skilda estetiska uttryck och l6sningar som férekommer och kan stu-
deras i de folkliga textilierna. Men dven om Zickerman betonar inven-

93.Studiesamlingen pa Konstfack haller fér nirvarande pa ate digitaliseras
fér att ingd 1 Digitalt museum, se https://hemslojden.org/fa-kunskap/
hemslojdenssamlingar/.

94.Hon anvinder dven begreppet ”bygdebetonad folkslojd” (ibid.).
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teringens visuella inriktning och verkets 6versiktliga karaktir, framgar
det av manuskripten att hon vil kinde till tidens ledande forskare inom
textilimnet da hon ibland hinvisar till dessas arbeten.

Vad ir det da som Zickerman sirskilt lyfter fram? En av de viktigas-
te frigorna som hon aterkommer till i manuskripten, 4r hur tekniker
kan karaktiriseras i olika typer och beroende pa var de har utovats
(ortskaraktiristiken). Vidare diskuteras eventuella risker for samman-
blandningar och hur dessa kan undvikas. Arbetet ska hjilpa lisaren att
identifiera, kinna igen och benimna olika uttryck av den svenska folk-
liga textilkonsten. Ett sitt att 6versiktligt undersoka hur textilier frin
Hilsingland presenteras i Sveriges folkliga textilkonst ir att beskriva under
vilka tekniskt orienterade rubriker textilier frin landskapet nimns, det
ir: krabbasnir, rosenging, dubbelvivnad, flossa, linnebottensticken,
broderi pa linne, knyppling och knytning. Mest frekvent diskuteras
och presenteras textilier fran Hilsingland i texter om broderi pa linne,
flossa, linnebottensticken samt knyppling. Ett annat sitt att utifran
Zickermans inventering gora sig en bild av Hilsinglands textilkonst
ir att systematiskt g igenom materialet och beskriva vilka enskilda
textilier och textila tekniker som ingar i inventeringen. Detta gors i
korthet i det foljande.

Krabbasndr

De textilier som ir avfotograferade for att illustrera hur vivtekniken
krabbasnir anvindes, dr ticken vivda i tvd lingder och hopsydda pa
mitten. I flera fall ror det sig om fragment av gamla vivnader i krab-
basnar. Fotografierna visar hur monsterbilderna skiljer sig mellan
socknar som Bjuriker, Delsbo och Ljusdal. Zickerman drar slutsatsen
”att typen varit allmént utbredd 6fver landskapet” (Zickerman, del 11,
Krabbasnir). Enligt inventeringen finns flest ticken i Delsbo och dessa
ir mer monstrade, med klara och lysande fiarger mot en svart botten.

Rosenging

I volymen om rosengéing beskriver Zickerman hur benimningen forst
anvindes av Jacob Kulle i Georg Karlins Skdnsk textil konstslojd som gavs
ut 1886% och som leder till distinktionen mellan modern 16s (liksidig)
och ildre bunden (oliksidig) rosengang (Zickerman, del VI, Rosen-
ging). Zickerman menar att monstren som mojliggors genom teknik

95.1 SAOB anges att ordet forst anvinds ar 1880 (rosenging, www.saob.se).
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och firgvixlingar, gor att viverskan kan sitta sin personliga prigel pa
vivnaden. Hon delar upp rosengingsvivnader i tre grupper baserade
pa hur de monstras: a) hel monstring, b) monstrade partier tskilda av
morka partier som ir lika stora samt c) “en taggformig, mangfirgad
formbildning” som kan struktureras 6ver ytan enligt a eller b. T Hil-
singland férekommer den bundna rosengingen (vivd pa fyra skaft till
skillnad frin i sddra Sverige dir den vivdes pa tre skaft) och tre typer
identifieras: a) breda monstrade partier med smala morka rinder, b)
breda morka rinder med lika breda ménstrade file i klara och lysande
firger samt ¢) ”firgrika band mer eller mindre breda, och pi storre eller
mindre afstdnd frin hvarandra, strickta 6fver en mork yta” (ibid.). Den
sistnimnda typen dateras till 1800-talet. Rosenging anvindes, i likhet
med krabbasnar, for att viva ticken som var hopsydda pa mitten.

I den undersokning som har genomforts i forskningsprojektet fore-
kommer rosenging dven pa kuddvar/6rngottshuvuden och pa hand-
kliden. Hir har vivda stycken sytts fast som dekoration, materialet
som har anvints ir bomull i rétt och vitt och rosenging forekommer i
monstrade rinder som atskiljs av vita partier (se t.ex. XJG T 1490 och
XJG 98). Tekniken har ocksi anvints pé slarvticken dir de forekommer
som dekorativa, smala rinder i starka firger som kontrasterar mot den
ljusa bottenviven (se t.ex. XJG 666).

Halvflossa

Ticken i halvflossa (en form av rya), si kallad slarvtjill, beskrivs i Zick-
ermans inventering. De vivdes i varp av grovt lingarn och med inslag
av trasor och garn (Zickerman, del X1, Flossa, bd I). P4 en generell nivi
delar Zickerman in ryorna i tre kategorier: slitryan som anvinds till
vardags, den folkligt betonade prydnadsryan med rikliga monster samt
hogrestindsryan dir "monsterbildningen stir pa en niva som stéller
den utanfor folkets oskolade forméga” (ibid.). I det andra bandet om
Flossa anges att ryor férekommer ofta och att i vissa socknar finns ett
stort bestind som i Jarvso och Ljusdal, men i andra inget alls (Zicker-
man, del X1, Flossa, bd IT). Sa hir beskrivs ryornas estetiska och form-
missiga karaktir:

Bottenvifnaden dr i regel svart och monstergarnets farger dro:
rodt, blatt, gront och hvitt. Dér gult nagon gang forekommer dr
det sa ljust att det anvindes istallet for hvits.

Formmotivet dr den spetsstillda rutan, sillan synes den hori-
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Figur1 (2.7.1):
Detaljbild av
en rya med en
mérk botten
och inslag av

tvatradiga gréna
och réda garner
samt entradigt
ljust gult garn.
Ags av Ljusdals-
bygdens muse-
um (LjM 6123).
Foto: Anneli
Palmskold
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sontalt stillda. I ndgra af socknarne dr fargerna inplockade flick-
vis, tillsynes utan all berdkning (ibid.).

Zickerman ger bildexempel pi alla tre former av ryor och anger att slit-
ryan frimst férekommer i Jirvs6 medan méinga prydnadsryor forekom-
mer i Ljusdal. Bland slitryorna férekommer inte bara ”den spetsstillda
rutan”, utan idven andra rombformer samt sicksack-formade monster.
I prydnadsryorna 6kar komplexiteten i monstren och i exemplen fore-
kommer minskliga skepnader, djur-, trid- och vixtformer. Bildmateri-
alet avslutas med fyra "hogrestindsryor”, som illustrerar Zickermans
uppfattning om ett mer professionellt forhallningssitt i monstringen.
I de flesta fall 4r tickena komponerade med kantbarder och en yta for
monster i mitten.

I de offentliga och privata samlingar som undersokts i forsknings-
projektet forekommer liknande ryor som beskrivs ovan, med en tonvikt
pa prydnadsryor. Det finns ocksa exempel pa ryor dir extra arbete har
lagts ned pa kompositionen och dir monogram och artal har vivts in. I



ett fall 4r ryan i privat 4go och det ir kiint att den vivdes infor vigseln av

ett par som bada var fédda 1784 (samtal med Anders Assis 2015-02-17).

”Linnebottensticken”

I tva band redovisar Zickerman det som hon kallar ”linnebottenstick-
en”, dir bide varp och inslag ir av linne. Hir fortsitter analysen av
tickena i slarvtjill och fler lokala benimningar tas upp som trasrya och
sluns (Zickerman, del XII, Linnebottensticken, bd I). Dessa ticken
skiljer sig i uttryck jimfort med ryorna ovan. Eftersom inventeringen
endast innehiller oversiktsbilder 6ver textilierna i sin helhet, innebar
det att de trasor och garn som anvindes som inslag inte fir nigon vidare
uppmirksambhet.

Bland textilierna som har analyserats i forskningsprojektet fore-
kommer garnknippen i olika firger och kvaliteter; sma klippta bitar
av vivda linnetyger samt roda, grona, svarta och morke bla ylletyger;
stickade bitar i rott ullgarn med avigsidan utét (troligen for att skapa en

Figur 2 (2.7.2):
Detalj av rya, lin-
nevarp med inslag
av ullgarn och lugg
i rétt, blatt, gront,
gult och brunt
ullgarn som bildar
ménster. Ags av
Ljusdalsbygdens
museum (LjM
7714). Foto: Anneli
Palmsksld
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Figur 3 (2.7.3): De-
talj av ett sa kallat
vistgotaticke med
ett korsformat
monsterparti i
mitten. Ags av
Ljusdalsbygdens
museum (LjM
7715). Foto: Anneli
Palmsksld

storre kontrast mot underlaget). Dér ingér dven broderade bitar i gula

nyanser pad morke ylletyg samt inslag i bottenviven av linnetyger med
rosa (eventuellt blekt rott) monster.

I det andra bandet som behandlar linnebottenticken, for Zickerman
en diskussion om si kallade vistgotaticken?s som var vivda i tekniken
opphimta och som saldes runt om i landet samt dven i Norge och Dan-
mark av knallar fran Bordstrakten (Zickerman, del XI1I, Linnebottens-
ticken, bd IT). Hon identifierar likartade ticken i Hilsingland, som hon
menar dr lokalt producerade att doma av den hogre materialkvaliteten
(ibid.). Zickerman menar, med hianvisning till textilforskaren Vivi Syl-
van, att knallarna inte bara salde varor utan ocksa kopte in till exempel
vivnader som de sedan lit tillverka kopior av for att inga i férsiljnings-
sortimentet (ibid.). Pa si sitt skulle monster frin Hilsingland ha an-
vints som forlagor till det som kom att kallas for vistgotaticken. Detta
ir ett exempel pa en diffussionistisk syn pa hur foreteelser som textila

96.Se dven Nylén 1995:90f, 189.
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ménster vandrar och sprids. Aven om beskrivningen av hur knallarna
verkade for att utveckla sina sortiment kan stimma, saknas skriftliga
empiriska beligg.

Tickena dr helmonstrade, dir monstren struktureras som tvirga-
ende eller lingsgiende rinder eller som rutor. Bottenviven ir vivd i
lingarn, moénsterinslagen gir i bruna, gula och grona nyanser av ullgarn
och bildar en kontrast mot det ljusa som gor att monstren framtrider.
Vissa ticken har ett monsterparti i mitten, sa kallade pristrutor. Zick-
erman menar dock att de ar sa ovanligt forekommande att de inte kan
betraktas som en typ (ibid.).

Broderiers?
I ett band behandlas utdragssommar, det som i Hilsingland kallas for
naversom.

Zickerman beskriver niversommen s3 hir:

I denna dr, savil varp- som inslagstradar — i visst antal och pa lika
afstand frin hvarandra — utdragna si att de bilda ett kvadratiske
rutgaller (Zickerman, del XV, Broderi pa linne, bd I).

Zickermans betoning av det visuella ar typisk for hennes synsitt. Andra
sitt att beskriva niversém kommer bland annat till uttryck hos An-
na-Maja Nylén som skriver om niversom som teknik i Hemslijd: den
svenska hemsldjden fram till 1800-talets slut (1995):

I Hdlsingland har den s. k. ndversommen, som dr en dubbel ut-
dragssom, fatt namnet av att den syddes pa lirft uppspint pa naver
eller enbart med tradar spanda dver nivrer (Nylén 1995:230).

En tredje beskrivning goér Stina Rodenstam nir hon menar att ni-
versom ir en dubbel utdragssom som karaktiriseras av tita, stoppade
monsterpartier och av att stygnen gir diagonalt (Rodenstam 1969:6).
Vanligtvis sys den i vitt, ibland med rosa och blatt (ibid.). Vitsen med

97.Lilli Zickerman anvinder beteckningen broderi, men Gertrud Grenander
Nyberg foredrar att anvinda prydnadssom ”som beteckning for dessa alster av
svensk folkkonstsomnad 4n termen broderi med franskt ursprung och interna-
tionell prigel” (Grenander Nyberg 1983:7). I detta kapitel anvinds broderi som
en etablerad term med betydelsen ”textil metod dir man med olikfirgad trid
och ndl bygger upp en bild” (www.rikstermbanken.se).
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Figur 4-5 (2.7.4-5):

Kuddvar/érn-
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1498). Foto: Anneli
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att spinna upp broderiet pi lattillginglig niver, enligt Rodenstam, var
att det var transportabelt och att det tog lite plats eftersom niverbiten
rullade ihop sig (ibid.). Pa sé sitt kunde kvinnorna som var pa fibodvall
eller ute i markerna ha med sig broderier och sy da tillfille gavs (ibid.).

Greta Rodenstam, dotter till Stina Rodenstam, menar att tekniken
forekom pa 1700-talet, men att hur den utfordes var bortglomt i slutet
av 18o00o-talet (Rodenstam 1969:5). Ett aterupplivande skedde dock pa
189o-talet genom froken Augusta Gripenberg (1836-1925) som drev
en handarbetsaffir i Hudiksvall (ibid.). Hon fick syn pi ett broderat
hinglakan hos sin hyresvird, utfért i en for henne okind teknik (ibid.),
varefter hon uppmirksammade flera liknande alster (ibid.). Hon for-
sokte hitta nagon som kinde till tekniken och fick veta att broderiet
syddes fran avigsidan och att det spiandes upp pa niver (ibid.). Augusta
Gripenberg utvecklade tekniken och vann medaljer for sina naversoms-
broderier pi utstillningarna i Malmoé 1896, i Stockholm 1897, i Givle
1901 och i Stockholm 1909 (ibid. 1969:6).

Sjilva monstren bygger pa diagonalrutans form och intentionen ir,
liksom i alla spetstekniker, att skapa kontraster mellan ljus och mor-
ker, mellan tickande delar och genomslippliga (jfr Nylén 1995:230).
I Zickermans inventering framhalls att tekniken frimst anvints till ate
dekorera 6rngottsvar, men dven till kantlister till bide hinglakan och
handlakan. Listerna avslutas med olika former av fransar som har sytts
pa i kanten. I ett av exemplen har ett 6rngottsvar dekorerats med ett
broderi i rott,*® dir mittpartiet bestar av en gles niversom i rakstillda
rutor. Enligt Greta Rodenstam anvindes niversom pé hinglakan och
kuddvar (Rodenstam 1969:7). I den undersokning av inredningstexti-
lier i offentliga och privata samlingar som genomforts i forskningspro-
jektet, dr niversom sillsynt.

En annan broderiteknik som nimns dr “korssém”, som enligt Zick-
erman sirskilt férekommer i Delsbo socken och dir ”klippformen [...]
ingér sisom motiv i monsterbildningen” (Zickerman, del XV, Broderi
pa linne, bd I1). I bilderna visar Zickerman hur korssommen anvinds
for att dekorera 6rngottsvar, hinglakan och handlakan (ibid.). Nir det
giller det fria broderiet framhalls Hilsingland sirskilt som ”det enda
landskap som visar en starkt sirpriglad, bygdebetonad karaktir. Det
ir huvudsakligen inom Delsbo och Jirvso socknar som det egenartade

98.Fotografiet ifriga ir i svartvitt, men det framgar att broderiet ir i rote pa
vitt underlag.
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Figur 6 (2.7.6): Kuddvar/
drngottshuvud broderat
med "tofssém” i rodfar-
gat bomullsgarn. Jarvsé
hembygdsférening (X)G
908Q). Foto: Anneli Palm-
skéld

Figur 7 (2.77): Kuddvar/
érngottshuvud broderat

i sa kallad delsbosom.
Delvis kolorerat svartvitt
fotografi som ingar i

Lilli Zickermans studie-
samling, publicerad pa
www.digitaltmuseum.se
(HSZ.2-00109). Foto: Lilli
Zickerman
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framtrider” (Zickerman, del XV, Broderi pa linne, bd I11). Zicker-
man visar exempel pi orngottsvar, hinglakan och handlakan med en
variation av monsterformer i form av slingor, speglingar kring ett mitt-
monster, diagonalrutor med fyllningar samt dven oliksidiga monster.
Enligt Brita Asbrink och Gun Blomqvist ir grinsdragningen och skill-
naderna mellan broderierna i Delsbo och Jirvsé inte si tydlig (Asbrink
& Blomqvist 1970:7). De menar att Jirvsdsommens monsterformer
ofta innehiller en ”rikedom av tofsar som vixer ut fran slingor och
som dekorerar och omramar stora centrala monsterformer” (ibid.). Den
benimns dirfor dven tofssom,® medan delsbosommen ocksa kallas for
lingsém (ibid.).

Broderierna fran Delsbo och Jirvsoé har under lang tid beskrivits
som ortskaraktiristiska och tvd exempel pa ”landskapssommar”, vilka
“har uppstitt genom att man i vissa landsindar anvint sig av speciella
monsterformer, tekniker och firger pa broderier” (Asbrink & Blom-
qvist 1970:7). Man har menat att monsterformerna i dessa broderier
utgors av “forenklingar av mer komplicerade broderier” (ibid.). Idén
som hir uttrycks gar tillbaka pa det sena 1800-talets tankar om folkkon-
sten som ”sjunket kulturgods” och hirmande den konst som skapades
for andra samhallsskike, fast avsevirt mindre skickligt utférd.

Gertrud Grenander Nyberg menar i boken Lanthemmens prydnads-
som: studier av svenskt folkligt broderi pa hemtextilier fore 1900 (1983) att
linet som producerades i Hilsingland var en férutsittning f6r forekom-
sten av broderier genom att ”De slita lirfterna limpade sig sirskilt vil
for prydnadssom” (Grenander Nyberg 1983:23). Brita Asbrink och Gun
Blomqvist menar istillet nir det géller Jirvsosommen att den ”blev
modern nir den tita bomullsviven kom i handeln eftersom den var svar
att rikna tradar p4, sd som man gjorde pi de ildre materialbundna s6m-
sitten” (Asbrink & Blomqvist 1970:7). Oavsett om lin, halvbomull eller
bomull anvindes som underlag, var det viktigt att det var litt och £6]j-
samt att hantera i hantverksprocessen sé att synalar utan allefor mycket
besvir kunde stickas igenom tyget och att stygnen lade sig fint intill
varandra. En annan anledning till val av underlag kan vara att den ljusa
bakgrunden lyfte fram monstren som bildades av det firgade - oftast
roda - garnet. Broderiet kunde te sig mycket kontrastrike (se fig. 12-21).

99.De alternativa benimningarna "tofssom”, ”tafssém” och ”Jervsosom” £6-

rekommer pa ett katalogkort éver ett broderat kuddvar, insamlat 1915 till Nord-
iska museet av Emilie von Walterstorff (NM 125706).
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Flitningar och spetsar

Hinglakan och handlakan avslutas ofta med fransar eller flitningar. I
Zickermans inventering redovisas textilier frin Hilsingland med fldt-
ningar med fyra lockar (Zickerman, del XVIII, Flitning, bd ITI). Sym-
metrin som skapas nir flitningen sker med fyrtalet som utgingspunkt,
ger en helt annan monsterbild 4n nir flitning sker med tre grupper av
tradar (se Palmskold 2007). Monstren pa Zickermans bilder ar litta
och skira till sin karaktir med minga mellanrum och tunna bryggor
som forbinder stérre monsterformer som romber, trianglar och vigg-
monster men dven med titare och glesare tvirrinder. Flitningar fore-
kommer mycket sparsmakat i undersokningen som har genomforts i
forskningsprojektet. Det ir inte enda exemplet pa diskrepansen mellan
Zickermans urval och det faktiska bevarade av foremilsbestandet.

Nir det giller knyppling nimns Bollnis som ett viktigt centrum med
rikast och mest omvixlande monster (Zickerman, del XIX, Knyppling,
bd II). En annan viktig plats i sammanhanget 4r Delsbo socken, dir
spetsarna karaktidriseras som utforda i grovt rott och vitt bomullsgarn
och ménstrade med rutor, hjirtan och mandlar (ibid.). Enligt Zicker-
man knypplade befolkningen hir for avsalu och spetsarna frin Delsbo
forekom dirfor i angrinsande socknar (ibid.). Ett flertal av de spetsar
som redovisas i bildmaterialet ir omonterade, andra ir fastsydda pa
hinglakan och handkliden och ytterligare nigra har monterats som
dekor pa 6rngottsvar.

Det ir virt att notera att Stina Rodenstam'® 1912 skinkte en sam-
ling knypplade spetsprover frin Delsbo socken omfattande 17 olika
monster till Nordiska museet (NM 117314a-p). Samlingen bestar av
omonterade spetsar av varierande bredd och komplexitet i monster-
formerna. De knypplade spetsar som forekommer i undersokningen av
inredningstextilier i offentliga och privata samlingar, stimmer 6verens
med Lilli Zickermans beskrivning.

Ytterligare en spetsteknik som Zickerman tar upp dr knytning och
tridning som férekommer pa handkliden, men dven som dekor pa
orngottsvar (Zickerman, del XX, Knytning). Tekniken innebir att ett
nitverk av kvadratiska rutor knyts. Rutorna kan vara horisontella eller
rombformiga. Monster skapas genom att tradar tris och packas titt sa
att tita partier bildas. Konturer kan ocksa skapas kring moénsterformer-
na. I bildmaterialet forekommer monster i form av romber, hjirtan,

100.0m Stina Rodenstam, se Daniclson 1986.



kors, triangelformer, halva och hela stjirnmonster samt viggar. Ofta ir
monstren rikliga och titt liggande, ibland betydligt glesare s att det
knutna nitet dominerar. Av bilderna framgér att tridningen fraimst har
utforts i ljust garn, men att dven rote garn forekommer. Det réda garnet
anvindes ocksa till konturer.

Anvindning av farger

Bakom varje textil 1ag ett omfattande arbete for att framstilla mate-
rial, dir inte minst firgerna var viktiga for slutresultatet genom att
de anvindes for att skapa dekorationer, moénster och variationer. Hur
hantverkarna fick tag pa sitt material, och hur det firgades in, framgar
inte av de uppgifter som finns om de enskilda textilierna. Det kan
forekomma uppgifter pA museers katalogkort om enskilda féremal,
som till exempel beskrivningen av en rya i Nordiska museets samling-
ar (NM 122709). Ryan ir avbildad i sin helhet i akvarell och i texten

AP 2 0 b oy
sedex
f'v L

Figur 8 (2.7.8):
Detalj av hingla-
kan med broderier
i korssém och
kant av knypplad
Delsbospets i vitt
och med rétt bom-
ullsgarn. Mono-
gramdaterad "IBID
1832”. Ags av Dels-
bo hembygds- och
fornminnesfére-
ning (XD 2763).
Foto: Anneli Palm-
skold
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talas det om att bresilja har anvints for att firga in garnet i varpen.
Forskning om historiska firgmetoder ir dessutom knapphindig (Olars
2015:3f).

Aven om firgning var en professionell verksamhet (se Bergstrém
2013; Palmskold & Fabler 2018), var hemfirgning pa ull vanlig med
viaxter som lavar och 16v himtade frin naturen (se Olars 2015:26f).
Den viktigaste egenskapen var firgens hallbarhet, den ”maste halla lika
linge som det material den sitter pa” (Runefelt 2015:111). Vilka proce-
durer som hela firgningsprocessen inneholl och vilka firggivande vixter
som anvindes, ir frigor som inte stir i fokus for denna undersokning.
Det empiriska materialet innehéller dock exempel pa flertalet firger.
En rya frin Stocksiter i Bollnis socken som finns i Nordiska museets
samlingar, har till exempel enligt uppgift monstrats med ”gront, blate,
gult, rott, gulrosa o vitt ullgarn” (NM 204685). En dyna fran Trond
socken insamlad genom Artur Hazelius 1873, beskrivs enligt foljande:
”Monster i krabbasnar af ylle i brunt, blatt och gront. [...] I hornen
tofsar af réda och bla ylleremsor” (NM 2995). Ytterligare en rya fran
Alfta socken har ”morkbrun botten med rutmonster i flera firger, klart
blatt, gront och vitt och nagot rott” (EU 2214).

Firgerna som nimns hir féorekommer aven i de inredningstextilier
som har ingétt i undersokningen. De stimmer ocksd med resultatet av
Katarina Olars undersokning av vilka firgimnen som anvindes i Hil-
singlands inredningskultur dir hon genom arkivstudier av firgerier och
receptbocker kan se att det ror sig om réda, bla, gula, grona, svarta och
grd samt bruna firger (Olars 2015). I det f6ljande kommer sirskilt de
roda och bla firgerna att fokuseras, baserat pa resultaten av delstudier
som har genomforts i forskningsprojektet (Palmskold & Fabler 2018;
Nystrom et al. 2016; Nystrom & Roxvall 2018).

Turkrott bomullsgarn

En viktig nyhet som fick stort genomslag under den tidsperiod som hir
undersoks dr det turkroda bomullsgarnet, dir kuléren kunde skifta fran
ljust rosa till starkt och fylligt rott. I arkivmaterial efter bonden Olof
Persson (1793-1858) i Fagelsjo socken, Hilsingland, finns kvittenser
fran ortens handelsbod 6ver varor som han inhandlade. P4 ett odaterat
kvitto star det att han ”bekommit foljande varor ¥ lod rodt turkiske
garn 16” (Olof Perssons arkiv). Det betyder att turkrott bomullsgarn
fanns tillgingligt och gick att kopa lokalt. Enligt uppgift frin Stina
Rodenstam kunde dven en lokal skicklig firgerska anlitas och da anvin-
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des importerad koschenill for att fa ritt hogrod firgnyans (Rodenstam
1986:12). Detta ir exempel pa hur det turkroda bomullsgarnet i mitten
av 1800-talet kom att bli tillgéingligt for brodoser, spetsknypplerskor
och viverskor i Hilsingland. Dess popularitet framtrider i Zickermans
Sveriges folkliga textilkonst liksom i bevarade textilier, dir den roda firgen
bildar tydliga och skarpa monster mot en vit botten i linne, halvbom-
ull eller bomull. Berit Eldvik har i sin undersokning av broderier fran
Jarvso, pekat pa hur tillgdngen till bomull och turkrott bomullsgarn
medverkade till en omfattande 6kning av antalet broderier i mitten
av 18co-talet (Eldvik & Asbrink 1979:60). De tidigast daterade bro-
derierna i Eldviks undersokning dr fran 1831 och 1837 och utfort pa
bomull som sytts fast pa ett 6rngott av linne (ibid. 1979:60). Bomull
forknippades med hog status och dirfor anvindes det sparsmakat och
bara dir det syntes, som till exempel pa hinglakan och kuddvar i sing-
arnas utrustning (ibid. 1979:59f). Firgen uppskattades sirskilt pa grund
av sin hallbarhet (ibid. 1979:61).

Bomullen fortsatte att ersitta linet under 1840-talet och textilier
tillverkade enbart i bomull alternativt i hilften bomull och hilften lin
forekom pa 1850-talet (ibid.). Dessa decennier i mitten av 1800-talet
var en viktig period av stora forindringar i textilhistoriskt hinseende. I
ett europeiskt perspektiv sammanfaller detta med perioden 1750-1850,
som har kallats f6r ”the painted cotton craze” (Martinsen 2001). Da
fanns det en stor efterfrigan pa tryckta bomullstextilier i klara och star-
ka kul6rer, men dven pi firgat bomullsgarn. Enligt uppgiftslimnare i
Eldviks studie, koptes det turkroda bomullsgarnet i handelsbodar eller
pa marknader (Eldvik 1977). Varifrin det himtades till handelsbodar
och marknader framgér inte. En teori dr att knallarna kan ha medverkat
till spridning av det rodfirgade garnet (ibid.) och det anses sannolikt ha
varit importerat frin Tyskland eller Skottland.'*

I Hilsingland forekommer dven vivnader som vittnar om den turk-
roda firgens popularitet. Ett exempel 4r de huvor och handkliden som
har prytts med rétt monster vivt i enkel rosenging (LjiM 4232, XJG T
1490). De dr vivda i tunt garn, som kriver méinga inslag for att packas

101.1 forskningsprojektet ir det dldsta daterade broderiet fran 1821. Det r6r
sig om ett kuddvar/6rngottshuvud med broderier i rott och med monogrammet
"BAD” som #gs av Jirvsé hembygdsforening (utan mirkning).

102.For en utforligare beskrivning av hur turkisk rodfirgning borjade prak-
tiseras i Sverige, se Palmskold & Fabler 2018.
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(ifr Eldvik & Asbrink 1979). Den réda kuléren ir intensiv och fram-
trider starkt tillsammans med kritvitt bomullsgarn. Andra exempel
pa tekniker dir turkrott bomullsgarn féorekommer ar i knypplade och
virkade spetsar samt i olika typer av fransar som kunde pryda 6rn-
gottshuvor, handklidden och hinglakan. Den réda firgen anvindes hir
sparsmakat och strategiskt som dekoration och ménster mot det domi-
nerande vita bomullsgarnet.

Den sa kallade turkroda fiargen kom att bli vanlig och uppskattad for
dem som tillverkade textilier i olika tekniker. Under en period var detta
den metod som anvindes for att firga in bomull i roda till rosa nyanser.
Nir anilinfirgerna introducerades och borjade siljas i pasar till allmén-
heten for hemfirgning, kom den turkiskt roda infirgningsmetoden att
fasas ut snabbast av vixtfirgningsmetoderna.

Bl firg av indigo och vejde

Om den roda firgen frimst anvindes for broderier, forekommer den
bla firgen i vivnader som framstilldes f6r inredning och beklidnad.
Med den turkréda metoden gick det att firga in bomull, men det gick
att astadkomma bli nyanser pa bide ull- och cellulosamaterial (Olars
2015:27). P4 sd sitt hade den bla firgen en bredare anvindning.

Kring sekelskiftet 1700 borjade de ostindiska kompanierna importe-
ra indigo (exotisk indigo) for att framstilla bla firg (Olars 2015). Innan
dess anvindes frimst vejde och under en period anvindes bida imnena
vid firgning. Nir textilier firgades in kunde dven bla pigment till maleri
framstillas (Nystrom et al. 2016), som sedan bland annat saldes till de
malare som var verksamma i Hilsingland.*

Det fanns andra sitt att firga in textilier i blatt utéver indigo och
vejde (Isatis tinctoria) som med hjilp av bla bresilja, firgarpilrt och
blaa bir (Sandberg & Sisefsky 1981:78). Olars menar dock att i stort
sett anvindes antingen indigo eller bli bresilja (Olars 2015:27). Det ér
svart att med sikerhet siga i vilken omfattning hushallen firgade sjilva
och vad som utfoérdes av professionella firgare.

I en delstudie i forskningsprojektet stilldes frigan om det ir mojligt
att med hjilp av Raman-spektroskopi undersoka blafirgade textilier for
att avgora om de har firgats in med exotisk indigo eller vejde (Nystrom
et al. 2016). Referenser framstillda efter historiska recept jimfordes
med tradar frin en kjol vivd i blafirgad ull frain Delsbo socken samt

103. Hur processen gick till beskrivs nirmare i Nystrom et al. 2016.
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frin tre nystan av olika blafirgade trasor i bomull pa girden Bortom Aa,
forberedda for att anvindas i vivning av bland annat slarvticken. Resul-
tatet av studien visar att tradarna fran kjolen troligtvis ar infirgade med
exotisk indigo, men att det ir svarare att faststélla vilket pigment som
har anvints for att firga in tradarna frin bomullstrasorna. Detta kan
bero pi att materialet dr vil anvint och tvittat, innan det har klippts
sonder till trasor.

Vad anvindes di den bl firgen till i inredningstextilierna i Hil-
singland? I inventeringsmaterialet finns exempel pa hur bitar av bla-
firgade textilier vivdes in i sa kallade slarvticken, som prydde singarna
i inredningen. Det handlar om de textilier som Lilli Zickerman i sin
inventering benimnde linnebottenticken. Tackena ir alltsd i huvudsak
vivda i linne, med inslag av remsor som har klippts av avlagda och slitna
linnetyger samt varp av lingarn. Bottnarna ir ljusa med rinder i avvi-
kande firger, ofta foreckommer bla firger. Mellan de randade partierna
har bitar av tyger i skilda firger plockats in sd att de bildar ménsterfor-
mer som rundlar, sneda streck eller sicksack-vagor. I ett slarvticke som
dgs av Jarvs6 hembygdsfoérening forekommer monsterfirger som svart
och olika nyanser av gront, rott och blatt. De blifirgade remsorna ér
patagligt lika de trasnystan som undersoktes ovan. Vid en nirmare un-
dersokning av de inplockade tygremsorna gér det att identifiera inslag
av stickade bitar, rosengingsvivnader, nagot som kan vara en rest av
en kyrkvante med broderier i silke, forkladestyg, rocktyg, kjoltyg samt
langrocksfoder.

Bla firg forekommer dven pa vivda mattor. Ett exempel ir en lang-
randig matta som finns i samlingarna pi Hilsinglands museum i Hu-
diksvall och som ir vivd i spetskypert i bomull i firgerna rott, vitt och
tva olika bld nyanser (HM 8734). I mattans ytterkanter finns en bred
rod bard med infillda rinder i vad som ser ut att vara ikatfirgat garn
i blatt pa vitt. Bla fiarg forekommer sillan pa hinglakan, men i ett fall
forekommer en diskret inslagsrand med ikatfirgat garn i blatt pa vitt
(XJG 103) (se fig. 11). Pa den vita textilen dominerar roda rinder och
monogrammet "EED 1844”, det bla syns mycket svagt i en vit rand.
Rester av tradar i nederkanten indikerar att nagot tidigare har varit
fastsytt, kanske en spets.

Aven i hilsingska ryor forekommer bla firger. I Sveriges folkliga tex-
tilkonst namner Lilli Zickerman att bli firg anvindes tillsammans med
rott, gront och vite (del X1, Flossa, bd ITI). Ryorna illustreras i ak-
vareller. Forutom monstren askadliggors firgerna som ingar i méilade
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Figur 9 (2.7.9): Tacke vavt i slarvtjall (slarvtiacke) med inslag av linneremsor pa varp i linne. Ménster
bildas med rander samt inplockade sma tygremsor i olika material och farger. Ags av )arvsé hembygds-
férening (X)G 663). Foto: Anneli Palmskald

Figur 10 (2.7.10): Detalj av
slarvticke med exempel pa
vilka tygremsor som kunde
anvindas fér att skapa
mdnster i slarvtjill. Den
réda remsan dr avigsidan
av ett stickat tyg, den vita
remsan dr ett tatt vavt
linnetyg och den svarta
remsan &r troligtvis en del
av en brudvante med bro-
deri i silke. Ags av Jarvsé
hembygdsférening (X)G
663). Foto: Anneli Palm-
sksld




kvadrater. Vanliga firgkombinationer ér blatt, gront, rott, svart, brunt
och gult.

Firger och deras framstillning var en viktig fraga for Lilli Zicker-
man, kretsen kring henne men 4ven henne efterféljare.*# Gerda Boéthi-
us, professor i konsthistoria och grundare av och redaktér f6r tidningen
Hemslojd 1933-1959, tog upp frigan i sina texter. I en odaterad arti-
kel rubricerad Hemslijden, skriver hon om dess ortskaraktir med ut-
gangspunkt frin den lokala florans betydelse for firgskalan i en trakt
(Boéthius u.d.:456). Hon menar att tillgingen pi andra firgimnen har
péaverkat uttrycket och lyfter fram att utseendet och kvaliteten pa li-
net paverkas av hur det rotas, liksom ullen av firraser och avelsarbete
(ibid.). Tillsammans med faktorer som val av teknik, garnets kvalitet,
”impulser utifrin” och kinda monster skapades sirskilda stilar som var
typiska for olika orter, menar Boéthius (ibid. u.d.:457). Hon pekar hir

104.0m hur kunskaper om vixtfirgning och recept lirdes ut och spreds i
borjan av 19o0o-talet, se Thomasson 2015.

Figur 11 (2.7.11):
Hanglakanet ar
mdnstrat med
réda rander och
monogram med
artal. | ett av de
ljusa partierna har
ikatfirgat inslags-
garn anvints och
sma bla strimmor
framtrader. Ags av
Jarvsé hembygds-
férening (X)G
103). Foto: Anneli
Palmsksld
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pa komplexiteten i hantverkarens kunskaper, att det inte bara handlade
om sjilva gérandet utan dven om hur lokala omstindigheter paverkar
material och firger (jfr Olars 2015:4).

Betydelsen av minster

Folkkonstens monster och dekorer brukar karaktiriseras av ytbunden-
het, repetitiva, geometriska inslag och stiliseringar av ménster och mo-
tiv. Dirtill en komposition dir dekoren fordelas 6ver den yta som star
till buds, gidrna symmetriske utifrdn en tinkt mittlinje. Karaktiristiken
har i férsta hand anvints for att beskriva och analysera méleri, inte
textilier. Eftersom textilier bildas genom att tradar transformeras till
ytor, kan den textila folkkonsten av tekniska skil beskrivas som ytbun-
den. Men den ir dven ytbunden genom det sitt som monsterformerna
har komponerats. Monster och dekorer bygger ofta pa repetitioner och
symmetrier dir monsterpartier kan likna varandra kompositionsmis-
sigt, men dven pi att monster spegelvinds (speglas). Exempel pi detta
finns bade pi vivda ticken och broderier dir monster har placerats
utifrin en mittlinje som kan ga bade vertikalt och horisontellt. I de fall
minskliga gestalter har formats, kan symmetrierna bygga pa att likar-
tade, men inte exakta former har skapats som till exempel en mans- och
en kvinnofigur. Det behover alltsa inte handla om en upprepning av
exakt likadana monsterformer. Repetitionerna kan ocksi bygga pa att
samma monsterform dterkommer 6ver en yta. En annan typ av kom-
position ir den dir ytan har tickts av ett galler som ramar in monster-
former. Vissa monster ir liksidiga och saknar riktning, andra ir tydliga
i sina rikeningar och tinkta att betraktas fran ett specifikt hall. T det
foljande visas en serie med exempel pa monsterbildningar i broderier
med kommentarer i bildtexterna.

En mycket stor del av den folkliga textilkonsten, 4ven utanfor Hil-
singland, bygger pa geometriska och icke forestillande ménster och
dekorer (se t.ex. Palmskold 2007). Dirfor dr det svart att hivda att av-
sikten har varit att stilisera. Sjilva ordet antyder implicit att det finns
ett verklighetstroget sitt att avbilda nagot och att folkkonstniren istil-
let framstiller motivet pa ett férenklat, stiliserat eller abstraherat sitt.
Detta kan enligt detta sitt att resonera, goras antigen medvetet eller
oreflekterat men ocksi pi grund av okunskap. Beroende pi vilken ut-
gangspunkt det handlar om kan resultatet definieras som mer eller min-
dre avancerat.

Ett annat sitt att tala om estetiska mojligheter nir det giller textil



Figur 12 (2.7.12): Handklade
med monogram "KAD 1872".
Pasytt broderi i rott och gult
samt pasydd virkad spets
och knuten frans i rétt och
vitt. Broderiet dr kompone-
rat utifran ett stjarnformat
mittmdonster utan riktning,
dar roda former blandas med
gula. Pa vardera sida speglas
tva likadana ménsterformer
som har en tydlig riktning,
med en lite tyngre form som
pekar uppét och en l4ttare
form som pekar nedat. Ags
av Jarvs6 hembygdsforening
(utan mirkning). Foto: Anneli
Palmsksld

Figur 13 (2.7.13): Kuddvar/érngottshuvud med broderat monogram "BPD”. Broderiet som &r sytt pa kudd-
varet bestar av tre likadana ménsterformer utan riktning som enligt uppgift i Jarvsé hembygdsférening ska
ses som kvarnformer eller kronbrudar. Mellan de tre formerna har mindre ménster i korsstygn respektive

plattsém placerats. Vid en nirmare granskning &r de fyra formerna som &r férgrenade varianter pa samma
tema, dven om de vid en snabb blick ser likadana ut. Ags av Jarvsé hembygdsférening (XJG T 1489). Foto:
Anneli Palmskald







N Figur 14 (2.7.14): Kuddvar/érngottshuvud med broderier i rétt och rosa. Broderiet
bestar av tre likadana runda ménsterformer pa rad, placerade i ett rektangulart galler
och med fyra blomsterformer i mellanrummen. Dessa &r komponerade inom en tri-
angelform, med tre stjilkar som avslutas med runda blomformer. Ags av J4rvsé hem-
bygdsférening (utan méarkning). Foto: Anneli Palmsksld

— Figur 15 (2.7.15): Kuddvar/érngottshuvud med broderier i rétt. Kompositionen liknar
den som syns ovan, men hir ramas de rundade formerna in i ett oktangulirt galler. |
métespunkterna har brodésen placerat runda former som stralar ut samt tofsliknande
former. Ags av Jarvsé hembygdsférening (utan markning). Foto: Anneli Palmsksld

« Figur 16 (2.7.16): Kuddvar/érngottshuvud med broderier i rétt och monogram som
blandar siffrorna i artalet med &garens initialer: "1A8A6D3". Pa langsidorna av den
broderade ytan ramas ménstret in av en ranka dar férgreningarna ("tofsarna”) pekar
at ett hall pa den 6vre och ett annat pa den nedre rankan. | mitten av den nedre ran-
kan bérjar ett korgformat ménster som ramas in av viggar som méts i rundlar. Ytorna
ar fyllda av rundlar, rankor och tofsliknande former. Hela ménstret har en riktning, ett
upp och ett ned, dven om det speglar sig kring en mittlinje. | privat dgo. Foto: Anneli
Palmskold

1 Figur 17 (2.7.17): Kuddvar/6rngottshuvud med broderier i rétt. Har har det vita bot-
tentyget 6versallats med stjdrnor i olika storlekar broderade i plattsém. | de vagrita
raderna &r stjdrnorna omvixlande sméa och stora, i de lodrita raderna ir de lika stora.
Ags av Jarvsé hembygdsférening (X)G 100). Foto: Anneli Palmskéld







N Figur 18 (2.7.18): Kuddvar/6rngottshuvud med broderier i rétt. Broderiet ar dven har
Sversallat av stjarnor utférda i plattsém. Skillnaden &r att de &r lika stora och att de har
rakare och skarpare linjer. Spetsarna pa stjarnorna dr menade att méta varandra, men sa
ar inte alltid fallet. | de vita rutorna som bottenviven bildar har bokstaven "D” och értalet
"1850” broderats i korsstygn. Artalet forekommer tva ganger sa att det kan lisas fran tva
hall. Det &r placerat utifran en mittlinje som delar av de sex rutorna och déarfér dr artalet
uppdelat s& att det star "18” i rutorna narmast mitten, féljt av "s” och "0”. | privat dgo.
Foto: Anneli Palmsksld

— Figur 19 (2.7.19): Detalj av broderi i rétt pa ett kuddvar/érngottshuvud. Pa bilden syns
hur tatt vavd bottenviven dr som utgér grunden fér broderiet. | detta fall 4r stygnen langa
och pa sina stillen lite spretiga. | monogrammet har brodésen vint pa siffrorna i artalet,
sa att det star "KMD 1389”. | privat dgo. Foto: Anneli Palmskéld

« Figur 20 (2.7.20): Detalj av broderi i rétt, blatt och vitt pa ett kuddvar/érngottshuvud.
Ménstret &r strikt geometriskt vilket understryks av att brodésen har anvint sig av bundna
sémnadssitt. Det bygger pa snedstillda rektanglar som ramar in ménsterformer. | mitten
star artalet "1834”, dir siffrorna har placerats runt en mittpunkt sa att de kan lisas fran
flera héll. Aven om den réda fargen dominerar, har den vita anvints for att understryka
linjerna i de rektangulira formerna. Den bla firgen har anvints utspritt och strategiskt fér
att variera ménsterbilden. Ags av Halsinglands museum, med proveniens Bjuraker (HM
25653). Foto: Anneli Palmskald

L Figur 21 (2.7.21): Detalj av handklade med broderi i rétt och monogram med artal samt
en avslutande frans i rétt och vitt. Har dr broderiet utfért i korsstygn med glest placerade
solitira ménsterformer, med sma broderade rutménster emellan. Ménstret dr oliksidigt
och har en tydlig riktning. Ags av Delsbo hembygdsférening och ingér i Marta Brodéns
samling (XD 2546). Foto: Anneli Palmsksld
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folkkonst, dr att uppmirksamma de skilda teknikernas forutsittningar.
Att viva innebir till exempel att skapa en yta linjirt, dir varptridarna
bildar grunden for inslagen som adderas efter hand. Monster och dekor
byggs upp genom den vivteknik som anvinds tillsammans med firg-
variationer. Den vivda ytan kan jimforas med pixlar, dir varje mote
mellan varp och inslag bildar en punkt (Ekdahl 2017). Vivningen i sig
skapar darfor mojligheter f6r geometriska monster. Fria broderier in-
bjuder 4 andra sidan till mer rundade former dir nilen och triden kan
anvindas for att skapa andra typer av monster och dekorer. Mojligheten
att skapa monster genom flitning styrs av antal knippen av tridar och
att arbeta med fyra stycken, som i Hilsingland, ger férutsittningar for
ett annat slags monstring 4n med tre knippen som i sédra Sverige (jfr
Palmskold 2007%). Estetiska mojligheter och variationer, val av hant-
verksteknik och tillging till firger hinger alltsd samman. Ett sdtt att se
pa betydelsen av monster och dekorer ér att betrakta dem som uttryck
for skicklighet och med Lilli Zickermans ord f6r kvinnors skicklighet
att skapa textilkonst. Ett annat sitt att uttrycka det dr att tala om att
tekniker, material och firger erbjuder och skapar mojligheter som hant-
verkaren kan anvinda sig av. Hantverksskicklighet handlar da om att pi
bista sitt utnyttja dessa mojligheter och skapa variation. Med en sidan
utgangspunkt ir estetiska variationer genom monster och dekorer ut-
tryck for hantverkarens skicklighet.
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