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I detta kapitel ger vi en orientering och en bakgrund till de samman-
hang som inredningskulturen skapades inom, liksom de rum och objekt
som ingick. Vi har valt att anvinda begreppet hantverkare for de som
var involverade i skapandet av inredningskulturen. Hur forskningens
inriktning och prioriteringar har paverkat de kunskaper vi har om in-
redningskulturen diskuteras, som till exempel den ildre forskningens
kategoriseringar och klassificeringar utifran geografi och stil. Men vi
borjar med en beskrivning av det teoretiska ramverk vi haft som ut-
gangspunkt for studien.

Teoretiska utgangspunkter

Projektet har en tvirvetenskaplig inriktning och utgir fran kulturve-
tenskapligt grundade forskningsfrigor. Metoderna som vi har anvint
ar himtade bade frin humaniora och naturvetenskap - med tyngd-
punkt pd det senare. Teorierna, den 6vergripande historiesyn och de
forklaringsmodeller som varit vigledande for véra tolkningar av ana-
lysresultaten, hor huvudsakligen hemma inom det humanistiska filtet.
Eftersom projektet spianner 6ver tvi vetenskapliga filt har vi fitt arbeta
med att 6verbrygga de olika vetenskapliga traditioner vi ingar i for att
hitta en gemensam forstielse och ett gemensamt sprik. Metaforiskt
kan detta beskrivas som att vi har skapat en egen yta dir vi har litit
teori, empiri och metod motas. Ambitionerna har varit att projektet
snarare ska vara naturvetenskapligt metodutvecklande in humanistiskt
teoriutvecklande.

Att studera folklig inredningskultur och folkkonst innebir med
nodvindighet att vi har fice forhalla oss till dldre forskning och teori-
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bildning i filtet. Inte minst har det varit viktigt att diskutera vilka teo-
retiska utgangspunkter som har paverkat tidigare forskningsresultat
och synen pé inredningskulturen i Hilsingland samt vilka effekter dessa
har fatt. I det f6ljande kommer vi att redogdra f6r nagra av dessa och
samtidigt lyfta fram de teoretiska utgingspunkeer vi har haft i projektet,
som vi menar har bidragit till en ny férstielse av hur inredningskultu-
ren skapades och tillverkades.

Fran spridningsmonster till nitverk och relationer
Det diffussionistiska synsittet, dir likheter i form har setts som indi-
kation pa kulturgrinser och spridningsvigar, priglade etnologins fore-
malsforskning under 1900-talets férsta hilft. Den materiella kulturens
utforskare kartlade spridningen av till exempel olika redskapsformer
och byggnadsdetaljer inom landet och 6ver landets grianser utifran for-
men hos dessa foremal. Diffussionismen kom att alltmer ifragasittas
och ersattes av andra sitt att undersoka och forklara materiell kulcur.
Aven om diffussionismen tillhor ett dldre forskningsparadigm, har den
varit anvindbar genom att den har utstakat olika kulturomraden och
for att den indikerar pd samband mellan dem (Knutsson 2001:16). En
forutsittning dr dock att detta kan illustreras med trovirdiga empiris-
ka exempel. Det har till exempel ofta papekats att bygdesnickare och
-milare paverkades av det som skrahantverkarna gjorde. Men det krivs
exempel som visar hur det i praktiken kan ha gitt till f6r att gora detta
trovirdigt. Det ricker inte att, som si ofta inom den tidigare etnologin,
anvinda verb som ”undantringa”, ”jaga pa flykten” och “hirstamma
ifran” for att beskriva hur en stil, en redskapsform eller en mébelform
tagit sig frin en plats till en annan. Det handlar om likheter som upp-
statt f6r att ménniskor har ett gemensamt i praktiskt handlande grun-
dat séte ate tillverka och gora saker. Detta praktiska férhillningssitt dr
generellt och gor att hantverkare verksamma pé olika platser kan vilja
likartade 16sningar och ménsterformer (jfr Linscott 2017:18f). Det kan
ocksd handla om att det har funnits nitverk genom relationer mellan
minniskor genom slikeskap, vinskap eller genom yrken som har gjort
att kunskaper och hjilpmedel har delats och forts vidare. Ett exempel ar
nir schabloner for inredningsmaéleri har anvints under ling tid genom
att de har kopierats eller bytt dgare.

Var utgdngspunkt har varit att forsoka analysera situationer med
inlevelse i de forhillanden — manskliga, relationella, materiella och eko-
nomiska - som varit ridande di inredningarna har tillkommit. Det har
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funnits en anledning till att inredningsarbetet genomfoérdes, hushillen
har haft mojligheter att bekosta det och det har funnits tillging till den
hantverkskompetens som krivdes. Samtliga dessa faktorer, det vill siga
motiv, medel och verktyg, kan bara férstis genom att man sitter sig
in i producenternas och konsumenternas forutsittningar. I projektet
kommer detta till uttryck i undersékningen av materialens anskaftning
och de olika hantverkarnas inbordes nitverk och férhillanden i en viss
tid och en viss trakt.

Fran kulturfixering till konsumtionshistoria

Inom etnologin har i dldre forskning anvints en modell, kulturfixe-
ringsteorin, for att belysa bondesamhillets innovationsprocesser i tider
av ekonomisk uppging och retardering i tider av motgang. Oversatt till
mobel- och inredningsméleriet handlade det om att férklara hur det
gick till nér en ny stil fick fotfiste i en bygd under hogkonjunktur for att
sedan leva kvar och fixeras nir hogkonjunktur férbyttes i lagkonjunktur.
Teorin forsig forskningen med ett av flera svar pa frigan varfor den
folkliga mobelkulturens stilhistoria, formsprak och utveckling ter sig si
disparat, sa foga synkroniserad, och inte later sig inordnas i en for hela
landet gemensam kronologi (Knutsson 2001:198).

Ett annat sitt att studera materiell kultur i form av inredningar och
de hantverksprocesser som ligger bakom, ir att fokusera pid material
och tekniker utifrin ett konsumtionshistoriskt perspektiv (se Nystrom
et al. 2018). Den 6kande handeln med varor mellan och inom linder
som intensifierades under undersékningsperioden 1750-1850 innebar
en konkret tillging till nya material och mojligheter. Inredningskul-
turens olika uttryck kan med detta perspektiv forstas som ett resultat
av en konsumtionskultur som erbjod kreativa mojligheter i firger och
material samt av nitverk mellan olika aktorer som till exempel hant-
verkare, kunder och handlare. Under tidsperioden saldes linnetyg som
producerades i Hilsingland via handelshus i Hudiksvall till kopmin
i Stockholm. Handeln kulminerade kring 1830 och efter 1850 sjonk
priset pé lin pd grund av konkurrens med importerad bomull. En vik-
tig roll spelade kommissionirerna pi landsbygden som distribuerade
varor mellan stadsképminnen och bondebefolkningen (Brismark &
Lundqvist 2010). Men dven bonderna sjilva salde sina produkter pa
marknader i nirliggande orter. Genom handeln och de kontakter och
nitverk den skapade kunde nya produkter spridas. Nya pigment gick till
exempel att kdpa och dessa kunde anvindas for maleri pi viggar, tak,
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snickerier och mobler. P4 motsvarande sitt spreds materialet bomull
och det turkroda bomullsgarnet som anvindes i vivnader och brode-
rier. De nya konsumtionsméonstren piverkade alltsa de estetiska och
kreativa mojligheterna.

Formens beroende av material, teknik och funktion

och individens fria vilja

Stilfragan har sedan sent 1800-tal varit central i universitetsimnet
konsthistoria. En av teorierna bakom stilens utveckling gick ut pa att
formen bestims av material, teknik och funktion. Féresprakare for den
var framfor alle arkitekten och liraren vid Tekniska hogskolan i Ziirich
Gottfried Semper. Det synsittet 4r i grund och botten priglat av den
filosofiska, deterministiska stindpunkten om ett lagbundet samband
mellan orsak och verkan. Saker och ting ser ut som de gor for att de
tillkommit under vissa givna villkor. Materialet, tillverkningstekniken
och den tinkta funktionen samt tillgingen pa forlagor och andra inspi-
rationskillor leder fram till ett pa forhand forutsigbart resultat.

Men si ér det inte i praktisk konstnirlig eller hantverklig verksam-
het. Kritiken av det deterministiska synsittet har gillt just dess for-
nekelse av den ”fria viljan”, det vill siga hur den skapande individen
fargar resultatet. I sin Stilfragen 1893, och direfter vid upprepade till-
fillen, framhaller den 6sterrikiske konsthistorikern Alois Riegl att or-
namentets uttryck inte, som hivdades med stod i Sempers texter, gir
att hirleda ur material, teknik och funktion utan att det maste finnas
en starkare kraft, en 6vergripande formvilja. Teorin fick genast manga
anhingare, inte minst bland dem som foretridde den ortskaraktiristis-
ka hemslojden vars "monsterformer och firgkombinationer” sigs som
Puttryck for folkets olika begrepp om skénhet” (citerat efter Knutsson
2001:18). Utformningen av en milj6 ir siledes inte nagot som ”bara
blir” pa ett visst sitt for att den som formgett och utfort har verkat
inom ekonomiska ramar, varit styrd av forebilder och fast i konven-
tioner om hur saker bor goras eller fingad av de férutsittningar som
materialet eller tekniken innebér. Konstviljan, den skapande individens
site ate uttrycka sig, finns alltid dir att rikna med.

Material och teknik kan hanteras pd olika sitt beroende pa vem
som hillit i verktyget. Forlagor kan fringas pa ett kreativt sitt. Och
funktionen kan uppfyllas lika gott pa det ena som det andra sittet. Det
ir den fria viljan som gor att tvd hantverkare ”i samma miljo och vid
samma tidpunkt och f6r samma kundkrets inda inte utfor sina arbeten
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exakt lika; nagot som gor att allt minskligt beteende, handlande och
skapande trots allt inte ir forutsigbart” (Knutsson 2001:218). Nir vi
i projektet ligger stor vikt vid konnissorskapsanalysen ar det forvisso
med avsike att sikerstilla eller bestrida attribueringar, men lika mycket
for ate visa att de verk vi studerar ir resultaten av enskilda individers
formaga till kreativitet, variation och eget skapande.

Det faktum att exakt likadana motiv aterges i helt olika tekniker
och material i dalmalaren Svirdes Hans Erssons mélningar for Pallars
inredningar talar for Riegls teori. Det gor ocksd Reuters motivflora som
i ungefir samma skepnad dyker upp pa bordsskivor i oljebaserad firg
och pé viggfiltens kritgrunderade linneviv. Om den folkliga konstens
och slojdens utovare generellt sett mer var beniigna att utgi frin materi-
alets och teknikens forutsittningar, var de akademi- och skriutbildade
konstnirerna och hantverkarna mer benigna att tinja pa grinserna for
vad materialet tilde och vad tekniken inbjod till.

I projektet har vi arbetat utifrin stindpunkten att den folkkonst
och de folkliga inredningar vi har undersokt ir resultatet av yttre om-
stindigheters paverkan och foérutsittningar som material, teknik och
funktion ger, balanserad mot den fria viljans betydelse.

Ldentitet och tillhirighet

Det visuellt gestaltade kan antingen betraktas och undersokas ur pro-
ducentens eller konsumentens perspektiv. Forskningen om mottagarens
roll har ofta drivits av etnologer, medan forskningen om producentens
roll dominerats av konstvetare. For att till fullo forsta det visuella ut-
trycket i en milj6 eller i ett foremal bor bada perspektiven beaktas. I
projektet har detta varit ofrinkomligt eftersom det studerade materialet
tillhor kategorin folkkonst som har skapats av folk pé landet f6r folk pa
landet och dir alltsd producentens och konsumentens estetiska virde-
ringar och referenspunkter var desamma.

Bland de teorier som under de senaste decennierna utvecklats for att
forklara varfor saker ser ut som de gor, och varfor vi skapar de miljoer
och inreder vira hem som vi gor, har tankarna kring tingens budskap
om dgarens identitet hort till de mest dberopade. Inredningens brukare
och brukarens virderingar stills da i centrum. Nir det giller hilsinge-
girdarnas inredningskultur har man i tidigare forskning pekat pa be-
hovet av att ”héra hemma pé en plats”, att ha ”en identitet, en relation
till andra och gentemot dem som inte kom frin bygden” (Andersson
2000:20). Med exempel fran landsbygdens bebyggelse har forskare pe-
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kat pd hur byggnadstraditionen kunde aterspegla ”den lokala gemen-
skapen och en virdegemenskap med kunskaper och uppfattningar om
hur husen skulle se ut” f6r att kunna ”representera sina invanares so-
ciala och ekonomiska stillning i by- och bygdekollektivet” (Andersson
2000:19). Detta sitt att analysera bebyggelse kan 4dven appliceras pa
inredning och dirigenom har de kulturella strukturernas och minnisk-
ors relationer uppmirksammats.

Samma synsitt genomsyrar den text som kulturdepartementet an-
vinde i ansokan om utnimningen av hilsingegirdarna till varldsarv.
Hir betonas sirskilt gardarnas interiérer som ”a part of an unspoken
code of norms shared by the social network of the individual peasant”
(Decorated Farmhouses 2011:84). Idén om en gemensam och delad iden-
titet har kritiserats eftersom den inte hanterar maktrelationer eller in-
tersektionella perspektiv. Vilka ingar i gemenskapen och i den delade
identiteten och vad hinder med de som stér vid sidan om eller avviker?
Nir det géller inredningskulturen och de nya material och tekniker som
den innehéller, handlar det om bestillare och hantverkare som tillsam-
mans har velat prova nagot nytt. Hur andra sig pa de nya uttrycken
och I6sningarna, om de accepterades eller sags som udda, r svért att i
efterhand rekonstruera.

Materiell kultur och hantverksvetenskap
En overgripande teoretisk utgangspunkt ir uppfattningen att ting bir
pa information om annat in sig sjilva, att det vi gor inom projektet ar
lika mycket historia genom foreméal som foremélens egen historia om sig
sjalva. Foremal kan pa sa sitt betraktas som vittnesbord om samhalls-
system och virderingar som inte kommer till uttryck pi annat sitt dn
genom sin materialitet (Palmskold 2007). De utgor viktiga pusselbitar
for att forsta den historiska kontexten och for att skriva kulturhistoria.
Den informationsmingd som kan himtas ur ett féremal ir beroende
av den materialforstielse och den praktiska kunskap om foremailets till-
verkning och anvindning - ibland kallas den handlingsburen kunskap
- som betraktaren har (Knutsson 2005). Men ocksi av betraktarens
kunskap om den tid och det ssammanhang dir féremalet en gang horde
hemma. Genom att utgi ifrin ett hantverksvetenskapligt perspektiv
har vi i projektet fokuserat pa sjilva gorandet och hur det gick till niar
inredningskulturen skapades och formades. Frigor som vi har stillc i
projektet dr var, nir, hur, varfér, av vem och fér vem som inredningarna
och foremalen i dem tillverkades. Genom att vi sjilva har egna erfaren-
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heter av att utova hantverk har vi kunnat skifta perspektiv mellan att
forska i, genom och om hantverk. Eftersom hantverk kan betraktas som
en praktisk filosofi, har det ansetts vara svirt att férmedla i ord (Dormer
1997:219). Forvisso finns det affektiva aspekter inbiddade i hantver-
kande, som handlar om hur material kinns och hur olika procedurer
liter eller hur kroppen minns olika handgrepp. Trots detta menar vi att
processer och procedurer later sig beskrivas och kommuniceras.

Vi har varit intresserade av att férsoka betrakta inredningskulturen
ur hantverkarnas olika perspektiv. Att tinka och agera som en hantver-
kare kan vara att fokusera pa hur transformationsprocessen fran mate-
rial till yta och féremal gér till, men det kan ocksi vara att fundera 6ver
vad olika material til och formar (jfr Ingold 2000; 2013). Det har ocksa
varit viktigt att identifiera och forsta olika hantverks karaktir och hur
dessa paverkar resultaten (jfr Nystrom 2012; Palmskold 2007). Vidare
hur former och monster skapas, dir vi har sett tekniker som nagot som
oppnar mojligheter till olika praktiska l6sningar. Detta star i motsats till
synen pa hantverkstekniker som begrinsande. Vi menar att hantverks-
skicklighet handlar om att behirska konsten att skapa variation, att
kunna vilja material, teknik och verktyg for att uppna olika avsedda for-
mer och ménster (Knutsson 2019). Genom att tinka som en hantver-
kare dr det mojligt att fundera over tillvigagingssite: Har till exempel
hantverkaren startat arbetet utan att ha planerat varje moment och pro-
cedur, eller ir projektet noggrant planerat steg for steg? Ar ytan ticke
av monster eller dr det mellanrummen och pauserna som lyfts fram?
Inleds arbetet med en ram som sedan ska fyllas, frin mitten eller frin ett
horn till ett annat? Bestir arbetet av monsterrapporter som ér linkade
till varandra eller inte? Speglas monsterformer? (Se Gombrich 1984.)

Féarger i inredning

Denna antologi handlar om inredningskulturen i Hilsingland under
1700- och 1800-talen. Gemensamt for alla bidragen i antologin ir att
de handlar om firger, kulorer, firgningen, méleriets tekniker och ma-
leriets underlag, om dekorationsmaleri, dekorerade malade mobler och
monstrade textilier. Var utgangspunkt ar att betrakta firg bide som ku-
16r och som fysiskt material. Firg som kulor 4r ett sdtt ate forskona och
att skapa dekor och méonster i inredningar. Kulorer har anvints som ett
kontrasterande anslag som forhojt verkan av angrinsande ytor. De kan
forstarka och fortydliga former, monster och motiv. Kulérer har ocksa
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anvints for att symbolisera eller beritta om négot, de kan vicka kinslor
och associationer. Firg som fysiskt material berdttar om handelskontak-
ter och ekonomiska foérutsittningar, men dven om hantverkets villkor.

Inredningskulturens forutsittningar

Hilsingland har skildrats som ett av Sveriges frimsta omraden nir det
giller folkkonst, genom férekomsten av malade inredningar och mébler
samt inslag av monstrade textilier. Delvis beror detta pa forskningens
prioriteringar, men ocksa pa vad museer och privatpersoner medvetet
har samlat in och bevarat samt pa tillfilligheter. De ekonomiska och
sociala strukturerna i omradet har ocksi haft stor betydelse for att for-
hallandevis mycket ir bevarat. En forklaring ir att en hel del gardar
har gatt linge i samma slikeer och da i hogre grad klarat sig undan
gardsauktioner, genomgripande renoveringar och liknande som kunnat
skingra historiska spir. En annan orsak ir att byggnadskulturen i sig,
med flera och ofta vil tilltagna mangirdsbyggnader pi en och samma
gard, gjort att en storre andel bostadshus och rum har fatt std orérda i
Hilsingland, i jimforelse med minga andra delar av Sverige. Behovet
av att nyttja och modernisera i varje del av de stora girdarna har helt
enkelt varit mindre. Aven tillverkningstekniker, materialinnehall och
hallbarhet 6ver tid har betydelse f6r vad som finns kvar.

Orsakerna till att befolkningen i vissa omriden utvecklade ett sir-
eget maleri och rik textil tillverkning kan variera. I Hilsingland bidrog
omvirldskontakterna och det ekonomiska vilstindet till utvecklingen
av en sirpriglad inredningskultur. Nir girdarna inreddes fran 1700-ta-
let och framét paverkades utforandet av den tidens moderna konsum-
tionskultur. Nya firger och material blev tillgidngliga och influerade
de estetiska och kreativa mojligheterna. Gardarnas invanare var ob-
servanta och intresserade av det nya och moderna, men ville samtidigt
anvinda det pa sina egna villkor. Detta ir tydligt till exempel nir det
giller hur moderna papperstapeter anvindes och kombinerades med
schablonmaleri (Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004; Nystrom et
al. 2018).

Hilsingland har sedan medeltiden varit starkt forknippat med en
omfattande linodling och linnevivning, bade for eget bruk och {6r for-
siljning (Fiebranz 2002:24, 84ff). Linnetyg fran trakten var kint for sin
hoga kvalitet och efterfragades pa flera héll i landet (Jonsson 1994; Fie-
branz 2002:104ff; Brismark 2008). Handelshus i Hudiksvall férmed-
lade linnetyg i stora méngder till kopmin i Stockholm, en handel som
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kulminerade kring 1830 (Brun 1952:22fF; Jonsson 1994:75ff; Brismark
2008). Kommissionirerna pa landsbygden spelade en viktig roll, som
distributérer av varor mellan stadskopminnen och bondebefolkningen
(Brismark & Lundqvist 2010). Aven bénderna sjilva avyttrade egen-
hindigt tillverkade textilvaror och andra produkter pd marknaderna i
Hudiksvall, Sala, Hedemora, Falun, Uppsala och Stockholm samt i orter
i Jimtland och Norge (Nylén 1969:131f). I de socknar dir linet och
textilproduktionen hade en framtridande plats okade vilstindet mellan
dren 1750 och 1850. Spar av detta syns fortfarande i bebyggelsen, i form
av stora gardar bestiende av flera bostadshus och ekonomibyggnader
(Nystrom et al. 2018).

Under samma period utvecklades den inredningskultur som for-
knippas med hilsingegardarna. Efter 1850 sjonk priset pa lin pi grund
av konkurrens med importerad bomull. Svackan i konjunkturen hivdes
dock ganska snabbt da efterfrigan pa skogsprodukter 6kade. Markigar-
na nirmast flottningslederna salde arrenden till sagverksbolagen som
gav dem ritr till virket. Andra silde av sin skogsmark. Industrialismen
medforde en 6kad internationell efterfrigan pa virke och for skogs-
dgarna erbjods unika inkomstmojligheter (Ulving 2012). Tillgdngen
pa skog och odlingsmark samt vattendrag for energiférsorjning och
transporter tillsammans med kunskap om hantverk och material har
alltsa utgjort grunden f6r det ekonomiska vilstandet hos befolkningen.

Nir forskningen om den folkliga inredningskulturen utvecklades i
borjan av 19oo-talet var det sjilvklart att forklara en rik folkkonst med
ett allmint vilstind, i sin tur resultatet av naturens forutsittningar (jfr
Erixon 1923, 1929, 1937). Idag vet vi dock att folkkonsten kan blomst-
ra dven under ekonomisk tillbakagiang och relativ fattigdom (Berglin
2000). Dess uttryck kan forstis som ett resultat av en konsumtionskul-
tur som erbjod kreativa mojligheter i farger och material, av djup hant-
verkskunskap samt av nitverk mellan olika aktorer som till exempel
hantverkare, bestillare, handlare och kunder.

Stil och inspiration

En analys av en hilsingegards inredning vicker fraigan om olika stilars
och stildrags tillimpning och férvandling. Vad menar vi d4 med begrep-
pet stil? Och hur kan stilar undersokas?’ Nir olika karaktirsdrag eller

3. Stilbegreppet med sirskild relevans f6r det folkliga féremélsbestandet dis-
kuteras i Johan Knutssons avhandling i konstvetenskap Folkliga mibler: tradition
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egenskaper kombineras och struktureras pa ett visst sitt som forenar
olika objekt med varandra bildar de en stil, typisk for ett visst omride,
en viss tid eller en viss person. Stilen blir birare av ett uttryck som kan
forstas inom en viss grupp och som bidrar till att befista religiosa, kul-
turella, sociala, estetiska eller etiska virderingar och identiteter. Sa kan
”stil” definieras i den konstvetenskapliga diskursen.

Uttrycket hos ett visst formelement beror pa vilka olika betydel-
ser formelementet kan bindas till. Stilrenhet i den bemirkelsen att en
byggnad, inredning, mobel, ett textilt foremal eller annat objekt enbart
kan beskrivas som renissans, barock eller rokoko forekommer sillan i
praktiken. Det ter sig darfor [ampligt att istéllet for att tala om helheter
rikta intresset mot enskilda delar av en helhet, det vill siga identifie-
ra, friligga och beskriva ett formelement, ett motiv eller ménster hos
ett objekt med hjilp av stilanalytiska verktyg, se vidare stilanalys som
metod i kapitel 2.1 Estetiska perspektiv med kultur- och konstvetenskapliga
metoder.

Vilka stilinslag som tas upp och hur linge de fortsitter att upprepas
i nyproduktionen kan bero pi traktens traditioner, ekonomiska och an-
dra forutsittningar samt vilka influenser som hantverkaren, konstniren
eller uppdragsgivaren har paverkats av. Aven hantverkarens/konstni-
rens formaga och skicklighet spelar roll. En hilsingegards inredning och
dess olika stildrag ir resultatet av flera samverkande faktorer. Det kan
vara estetiska och dekorativa val, personliga uttryck i penselféring och
val av monster och motiv, materialens och tillverkningsteknikens for-
utsittningar och mojligheter samt rummets eller féremalets funktion.
Tillsammans bidrar detta till det stilhistoriskt definierbara visuella ut-
trycket. Stilbegreppet har i forskningen och litteraturen frimst anvints
for att analysera maleri och mébler i inredningar. Textilier har mer
sillan beskrivits pA motsvarande sitt. Hir har istillet textila tekniker
och material lyfts fram, liksom dven hur val av teknik mojliggor olika
dekorationer och ménsterformer.* Definierade som folkkonst har inred-
ningskulturens olika dekorativa inslag analyserats utifran begrepp som
ytbundenhet, symmetri, repetitiva inslag och stiliseringar (jfr Knutsson
2005; Palmskold 2007:92).

Den estetiska medvetenheten kan ta sig uttryck pa olika sitt, som

och egenart (2001) och den narmast foljande redogérelsen bygger pa den.
4.1 tidigare forskning har betydelsen av olika ménster och vad de kunde tin-
kas symbolisera diskuterats, se Palmskold 2007:21, 92ff.
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till exempel tendensen att samordna inredningarna till harmoniska hel-
hetsmiljoer,att koordinera inredningsmaileriet med mobelmaleriet och
inredningstextilierna. Det finns exempel pa hur en eller flera hantver-
kare mer eller mindre satte sitt avtryck pa hela rummet, pa savil fast
som l6s inredning. Nér maleriet pa viggar och tak var firdigstillt, in-
reddes rummen med bemalade mébler och ménstrade textilier. Ibland
gar det ocksa att knyta arbetet till namngivna hantverkare. Hur och om
textilier som skulle anvindas i inredningen passades in i helheten, ar
okint. En aspekt som talar for att det handlade om parallella och delvis
overlappande processer, ir att det tog betydligt lingre tid att framstélla
textilierna dn att mala inredningen. Textilierna ingick vidare i ett annat
socialt och kulturellt sammanhang, som till exempel genom att de var
en del av hemgiften och den textila utrustning som varje hushall krivde.

Under den tidsperiod som inredningskulturen i Hilsingland tillkom,
var kyrkorna de enda offentliga lokalerna med konst som var tillginglig
for alla. Tydligt 4r att hantverkarna har studerat kyrkornas inredningar,
vilket gett aterklang i inredningskulturen. Marmoreringar och ddring-
ar som kan ha fungerat som inspiration fanns det gott om i kyrkorna,
utforda av skramalare som fatt i uppdrag att dekorera eller uppdatera
en predikstol eller orgelliktare. Flera malade interiérer i nagra av de
statligaste hilsingegirdarnas forstugor och festrum har marmoreringar
och adringar som mer tydligt imiterar ikta marmor och ddeltri 4n vad
som ir brukligt i det folkliga maleriet. Grannars inredningar kan ocksa
ha tjinat som inspiration till inredningsdekorationerna, liksom de en-
skilda hantverkarnas olika repertoarer av ménster och motiv. I flera fall
ar det belagt att malarna i Hilsingland kom utifrin sisom fran Dalar-
na. Malarna anpassade sig dock efter bestillarnas 6nskemal om farger,
motiv och monster (jfr Nodermann 1990:132; Nodermann 2005:135).

Sjilva gorandet, teknikerna, materialen och verktygen har ocksa gett
forutsittningar och erbjudit mojligheter for skilda resultat. En brodos
kunde till exempel skapa mjuka, rundade ménsterformer med hjilp av
nél och trdd om hon valde att anvinda en fri broderiteknik som inte
ir tradbunden. Samma former gick inte att dstadkomma i vivstolen
eller pa knyppeldynan, dir teknikerna istillet erbjod andra dekorativa
mdjligheter. Detta giller dven for méleri. Samma motiv och ménster
dterges omsom i den ena eller andra maleritekniken. Men resultatet,
maleriet pa viv eller papper i ena fallet, pi triunderlag i andra fallet
blir inda olika eftersom material och tekniker stiller olika krav. Skill-
naderna i underlag och firgens sammansittning, flodighet och torktid
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ger olika effekter (se vidare i kapitel 3.4 Madlarens tekniker, verktyg och
tillvigagangssirt).

Stildragen i méleriet forekommer inte bara pA mébler och i fast in-
redning utan ocksi pa husgerad och redskap, till exempel bemalade
skiktknivar dar savil rokoko- som empirdrag kan vara fullt urskiljbara
(Knutsson 1995:60f). De tydligt identifierbara stildragen ir nigot som
sirskiljer inredningarna i Hilsingland frin flertalet andra folkliga in-
redningar. Mileriet och den skurna ornamentiken som férekommer i
inredningarna har beskrivits med begrepp som knyter an till konsthis-
toriska stilbeteckningar: Delsbobarock, Jirvso- och Bollnisrokoko och
Ljusdalsgustavianskt (Knutsson 2015). Utan nagon referens eller hin-
visning till de klassiska stilbeteckningnarna har bland annat broderier
diremot delats in och kategoriserats utifrin de orter dir de forekom-
mer, som jarvsosom och delsbosom (Palmskold 2017).

Fast och 16s inredning

Inredningsmaleriet, liksom de malade moblerna och de monstrade tex-
tilierna utgjorde huvudingredienserna i Hilsinglands inredningskultur.
Vad viggmaleriet betriffar har vi i detta forskningsprojeke sirskilt un-
dersokt de figurativa motiven. Det betyder att schablonmaleri, 4drings-
maleri och marmorering bara nimns i korthet. Vi har vidare studerat
malade skap, kistor, skrin och bordsskivor. Nir det giller textilier har
fokus legat pa monstrade och dekorerade broderier, vivnader och spet-
sar, det vill siga textilier dir monster bildas av infirgade garner och
tradar.

Ett sdtt att analysera inredningskulturen ér att tala om fast respekti-
ve 16s inredning. Den fasta inredningen hor samman med sjilva bygg-
naden, som till exempel viggytor, innertak, paneler, lister, brostningar,
dorrar samt viggfasta biankar och skap. Till den l6sa inredningen hor
bord, sitt- och férvaringsmaébler samt inredningstextilier som mattor,
sangklader, hinglakan, gardiner, mélade rullgardiner och dukar. Mébler
och textilier, 16sore, tillhor en kategori foremal som ofta har forflyteats
mellan olika rum, byggnader och girdar. De tillhér ocksd en kategori
som har tagits upp i bouppteckningar och fordelats mellan arvingar.
Dirfor har det varit svart att fastsla en siker proveniens for 16soret. Nar
det giller textilier slits och bryts dessa ned av anvindning och skotsel.
Dessutom var det vanligt att textilier ateranvindes och fick andra an-
vindningsomraden. Ett exempel pa detta dr de trasticken som vivdes



1.3. Hdlsinglands inredningskultur — teori och empiri

och lades 6ver singar och dir vissa inslag bestod av remsor fran uttjinta
textilier. Inredningar ir i stindig forindring och dirmed inte statiska.
Det ar dérfor svirt ate sikert faststilla vilka delar som ingick i en in-
redning vid en given tidpunkt. Diaremot gir det att pa ett 6vergripande
plan diskutera inredningskulturen, vilken fast respektive 16s inredning
som ingick.

Interidrmaleriet
I det dldre figurativa maleriet kan vi se att milarna anvinde sig av ni-
gon form av forlagor och positiva mallar fér figurer, ansikten och hin-
der (se kapitel 3.4 Mdlarens tekniker, verktyg och tillvigagingssitt). Aven
mallar f6r kolonner och pelare kan urskiljas vid nirmare granskning av
de malade ytorna. Denna typ av mallar anvindes dven for figurmaleri
i det sydsvenska bonadsmaleriet (Nystrom 2010; Nystrom 2012:1438,
152fF, 174, 176). Under tidigt 1800-tal borjade mélarna i Hilsingland
alltmer anvinda negativa mallar, det vill siga schabloner, for inred-
ningsmaleriet. Aven andra verktyg som mallar, stimplar, trisnitt, det
vill siga tryckstockar, passare och riktbridor anvindes som hjilpmedel.
Det figurativa viggmaleriet pa textil och papper och det nonfigurativa
mileriet pa papper och trd samt manuellt tryckta, stimplade, stoppla-
de och malade pappersbérder och tapeter, erbjod stora mojligheter till
varierande visuella uttryck (se del I1, Estetiska uttryck i maleri och textil).
Det figurativa viggmaileriet med framfor allt bibliska bildscener pa
trd och textil férekommer huvudsakligen under 1700-talet och ir pla-
cerade strategiskt i det viktigaste rummet som anvindes representa-
tivt. Under 18c0-talet blev de profana bildscenerna allt vanligare. Da
introducerades dven papper som underlag, se kapitlet om rimateria-
len, 3.2 T7d, textil och papper som underlag. Ofta limmades det fast pi en
glesvivd textil som hade spiants upp pa timmerviggen. Under samma
period blev ocksi det nonfigurativa schablonmaleriet allt vanligare.
Schablonmaleri, stimplar, tryckta ménster, tapeter och frihandsmaleri
kunde forekomma tillsammans i ett och samma rum, som exempelvis
pa virldsarvsgirden Bommars i Ljusdals socken (Nystrom et al. 2018).
Aven stiliserade marmoreringar forekom pa pappspinda viggytor och
pa tri. Pa snickerier i inredningen, som pa paneler och ramverk, var det
vanligt med malad triddring som pa ett férenklat och stiliserat sitt imi-
terar eller har inspirerats av ddeltri. Ocksd monokromt mélade, ibland
schablonmalade, taklister och andra inomhussnickerier forekom.
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Figur1 (1.3.1):
Schablon och
tryckt tapet pa
varldsarvsgar-
den Bommars.
Foto: Ingalill
Nystréom

Figur 2 (1.3.2):
Maria bebadel-
se. Biblisk scen
pa Martesgar-
den. Foto: Inga-

lill Nystrém




Mobelkategorierna

I Hilsingland etablerades en kvalifice-
rad och rationell tillverkning av mob-
ler for folkliga miljoer pi 1600-talet.
Losa mobler kom att ingd i det folkliga
bohaget vid en tidpunkt da I6sa mob-
ler i 6vriga landet fortfarande var un-
dantag snarare dn regel. Landsbygdens
snickare praktiserade forhallandevis
tidigt tillverkningstekniskt avancera-
de inslag som sinkfogar, hyvlad spont
och not och spegel- och ramverkskon-
struktioner. Mobelformerna utveck-
lades olika beroende pi snickare och
lokal efterfragan. De stindskap, vigg-
skip och golvursfoder som tillverkades
i Alfta under 1700-talet kinnetecknas
till exempel av ett trebladigt kron i
overstycket, medan skidnkskapen i
Jarvso utmirker sig for ett dppet parti
mellan 6ver- och underdel och enkel-
dorr i verdelen med tvd hogsmala de-
korativa dorrspeglar.

Kistorna i Delsbo har nedat och
init sluttande sidor - en form som
dir fortsitter att upprepas under at-
minstone hundra ir - frin 1760-tal
till 1860-tal (Knutsson 2014). Lockets
insida dr ofta dekorerad med ett matt,
vattenlosligt maleri dir motivet inramas av ridi- eller draperimotiv.
Kistorna i Ljusdal ar hoga och stora med ett fyrkantigt avgrinsat mélat
motivfilt pi framsidan som upprepar sig pa det plana lockets ovansida.

Sirdragen hos en folklig mobel kan ta sig uttryck i mobelns form,
dess proportioner, konstruktion och skurna dekor. Men det mesta av
det vi uppfattar som specifikt sitter i den mélade ytdekoren. Kanske ar
det hir vi finner det mest avgorande kriteriet f6r vad som skiljer mobler
och inredningar i landsbygdsmiljoer frin dem i borgerliga miljéer: Ten-
densen till abstraktion och stilisering, en ornamental ytverkan snarare
dn en naturtrogen dtergivning ir ett viktigt sirdrag.

Figur 3 (1.3.3):
Mobelmaleriet

i )arvso socken
utmarkte sig for
ett stiliserat mar-
moreringsmons-
ter i molnforma-
tioner. Skapet pa
bilden finns pa
Karls i Bondarv i
Jarvsé. Foto: Jan
Eng
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Figur 4 (1.3.4):
Mycket av interior-
och mébelmaleriet
i Halsingland ut-
vecklades av ma-
lare fran Dalarna.
Denna kista med
en form typisk for
Delsbo socken

kan ha malats av
nagon fran Ritt-
vik. Den finns pa
Hilsinglands mu-
seum. Foto: Bonny
Sjoblom
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Stildragen och den ortskaraktiristiska sirarten i mobelmaleriet
framtrider sirskile tydlige i maleriet pi och inuti kistor, skrin, skip
och golvur, det vill siga mébler med stora obrutna ytor limpade for ett

dekorativt maleri; mobler med starke symboliskt budskap och/eller ett
hogt statusvirde. Kistans funktion som férvaringsplats for textil fram-
gar i vissa fall av bouppteckningarnas benimning, ”kladeskista”. Med
sin koppling till hemgiften hade den en sirskild symbolisk betydelse.
Skapet diremot var en modebetonad mobel som i hogre grad horde
till det som inférskaffades av ett par i samband med bosittningen. Det
forefaller, utifrin en bedémning av bouppteckningarnas upprikningar,
som att sirskilt manga skap ingick i hilsingegardarnas inredning jim-
tort med andra omraden.
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Golvur hade, genom formedlingen av urverk frimst frin Mora sock-
en, blivit en ny statusmobel under 1700-talets andra hilft. I flertalet
socknar hade de flesta hushall ett golvur i slutet av 1700-talet. De kall-
las i bouppteckningarna f6r ”wiggur med fodral”, eller "wiggur med
foder”, och upptas till jimforelsevis hoga belopp. Nir en kista eller ett
skdp virderades lika hogt som ett golvur ger detta en indikation om
att mobeln ifraga, kistan eller skapet, maste varit forsett med ett dyr-
bart smide eller ett pikostat maleri med farger framstillda av dyrbara
pigment (se kapitel 3.3 Fargers framstillning, distribution och anvindning).

Utmirkande for Hilsinglands inredningskultur 4r de dekorativt
milade langbordsskivorna for festrummens moblering. De forekom pa
1500-talet och omnimns i senare bouppteckningar som ”lingbord”, med
respektive utan maleri. Bordsskivorna kunde vara férsedda med mélade
ornamentala barder, drtal och inskrifter. I hornen placerades bevingade
inglahuvuden. Lings kanter och fran hornen utgiende akantusrankor
och blomstermotiv samt centralt placerade lagerbladskransar hor till de
motiv som dterkommer. Som sittplatser vid lingborden anvindes vind-
biankar. I bouppteckningar nimns dessa som ”windstolar”. Sittplatser
erbjods annars pi viggfasta binkar utmed sidorna. ”Stindsing” iren i
bouppteckningarna ofta dterkommande benimning, som anvindes for
att skilja 16sa sdngar frin viggfasta och platsbyggda.

Det férekom ocksd mer moderna mébler i form av spjilstolar och
slagbord i gustaviansk stil, firgsatta i engelskt rott eller parlgratt enligt
tidens mode. I bouppteckningar frin 18co-talets forsta hilft kan dessa
i vissa fall upptas i dussintal, bide malade och omalade. I Forsa sock-
en tillverkades dragsingar med sengustavianskt skurna ornament och
milad dekor, 6vergiende i empir. En annan mobelkategori som ocksa
kan beskrivas som gustaviansk eller empir, var de malade och skurna si
kallade mossborden. De kombinerar i en och samma mobel tva olika
funktioner: forvaringsskap och avstillningsyta. Samma stil utmirker
de speglar som férekommer, med sirligt skurna, malade och forgyllda
ramar.

Monstrade textilier

Ett viktigt inslag i inredningskulturen var monstrade textilier, i singar,
pa goly, i fonster och pé horisontella ytor som bord - placerade stra-
tegiskt si att monster och firger var synliga. Hilsingland var under
1700- och 1800-talen kint fér en omfattande produktion av lin av hog
kvalitet. Linet anvindes dels i gles tuskaftsviv som underlag for maleri,
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Figur 5 (1.3.5):
Hianglakan, tva
stycken, brode-
rade med virkad
spets i rétt och
vitt. Ags av Dels-
bo hembygds-
och fornminnes-
férening. Foto:
Anneli Palmsksld

dels i olika mer eller mindre komplicerade textila tekniker i olika former
av inredningstextilier.

Vivningen utgjorde basen for textilierna. Singens utrustning bestod
till exempel av ett vivt lakan med monogram, ett vivt kuddvar med

broderier och spetsar, ett hinglakan med monogram och nedhingande
spets samt ett ticke som kunde tillverkas i olika tekniker som trasviy,
rya eller lappteknik. Hinglakan kunde hingas upp pa stinger i nirheten
av spisar och inbyggda singar. Dessa var vivda och ofta broderade och
kantade med spetsar.

Textilierna vittnar om en nyfikenhet pa nya anvindningsomriden,
material, firger och tekniker. Ett exempel pi det férstnimnda ir an-
vindningen av golvmattor (Nylén 1969:83fF; Ankert & Frankow 2003).
Att lagga textilier pa golvet stred mot den allminna uppfattningen om
textilier som nagot virdefullt och nigot att vara ridd om och virda. I
hilsingegardar férekommer sivil trasmattor och tryckta mattor som
mattor vivda i monstrade tekniker. De anvindes vid speciella tillfillen
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som avvek frin vardagen. En annan nyhet i folkliga miljoer vid 1800-ta-
lets mitt var anvindningen av gardiner och rullgardiner (Hazelius-Berg
1962:89). Gardinerna, ofta vivda i glesa tekniker i ljusa firger, ramade
in fénstren. Rullgardinerna kunde rullas ned nir rummen inte anvindes
och pa si site skydda inredningen mot solens blekande inverkan. Ned-
rullade, framtridde ett dekorationsmaleri utdt som ibland var abstrakt
och ibland férestillande.

Bevarade inredningstextilier vittnar om hur moderna material som
bomull snabbt bérjade anvindas. I vissa fall blandades linet med bomull
i vivnader, som istillet f6r det annars vedertagna begreppet halvlinne”
hir benimndes ”halvbomull”. Bomullsgarn anvindes ocksa fér brode-
rier, sirskilt det turkroda bomullsgarnet som férekommer pa kuddvar
och hinglakan (se kapitel 3.3 Fargers framstdllning, distribution och an-
vindning). Den roda firgen kontrasterade mot det glansiga linets och
den matta bomullens vita ytor, triden kunde i broderier formas i fria
och bundna sémsiitt for att skapa monster. Dessa var vanligtvis abstrak-
ta, men det finns ocksa exempel pa forestillande motiv i form av figurer
och vixter, utformade efter materialets och teknikens férutsittningar,
se kapitel 2.7 Estetisk variation i vivning och broderi. De broderade tex-
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Figur 6 (1.3.6):
Handklide med
monogram
MAD, Margta
Andersdotter
(1885-1925) och
bred knypplad
spets med frans
i bomull i vitt
och rétt. Privat
dgo. Foto: Anneli
Palmsksld
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tilierna var dessutom vanligen mirkta med dgarmonogram och artal i
rott, och de som tillverkades och anvindes vid brollop har ofta en krona
i monsterbilden.

Spetsarna som kantade manga textilier kunde vara knypplade, flita-
de eller virkade. Det forekommer ofta spetsar som troligen dr inkopta av
knallar (Lundqvist 2008; Brismark & Lundqvist 2010). Likadana spetsar
forekommer i folkliga textilier frin andra delar av Sverige (jfr Palmskold
2007). De ir tillverkade av bomull i rott och vitt, i varierande utforande
som liknar samtida snérmakerier, vilka anvindes i borgerliga inredning-
ar, med tofsar och fransar. Virkning ir en teknik som blev modern i bor-
jan av 1800-talet i vistvirlden och den forsta kinda virkbeskrivningen
i Europa publicerades 1824 (jfr Palmskold 2016, 2017). I Hilsingland
finns tidiga exempel pi virkade spetsar i vitt bomullsgarn fran 1810-
och 1820-tal. Dateringen baseras pi broderade monogram med értal.

Proveniens och attribuering —
ett kritiskt forhallningssatt

Var grundsyn ér att foremal ar killor till forstielse av en annan tids vill-
kor och ideal och som samtidigt har en egen historia. Begreppet ”mate-
rial culture” avser ett synsitt som betonar ”history from things”, det vill
siga att undersoka foremal for att beskriva de historiska kontexter som
de ingar i (Riello 2009). Men det handlar ocksa om "history of things”,
det vill siga den historia som féremal bir pa, till exempel genom att de
vittnar om tillverkning, material, utformning och bruk. For att kunna
precisera och situera féremélen i studien, har vi varit angeligna om att
i mojligaste man sikerstilla sivil attribueringar som proveniens.
Proveniens ir ett begrepp som anvinds for att betona vikten av att
ha kunskap om ett féremals kontext, vilket kan bidra till férstielse och
tolkning av féremalet. Igor Kopytoff lyfter fram vikten av att stude-
ra foremélens kulturella biografi, vilket grinsar till frigan om prove-
niens (Kopytoff 1986). Han menar att liknande frigor som vi stiller
till ménniskor nér vi tecknar deras biografier bor vi stilla till tingen,
som till exempel: Varifrain kommer tinget och vem har tillverkat det?
Hur har dess historia sett ut och vilken historik anses vara ideal f6r den
hir typen av foremal? Vilka ar dldrarna och perioderna i tingets liv och
vilka dr dess kulturella markorer? Hur férindras bruket med tingets
ilder och vad hinder nir det inte lingre anses anvindbart? (Kopytoff
1986:66f.) Det ir viktigt att tinka pa att ting kan ha flera samverkan-
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de biografier beroende pa vilka frigor som stills (Kopytoff 1986:68).
Oversatt till en museal kontext kan den kulturella biografin som syftar
till en forstaelse av foremélet som har samlats in - dess proveniens —
utgd ifran personer, sociala och kulturella ssammanhang, tillverknings-
forhillanden, material, teknik, ekonomi, anvindningsomraden, ater-
bruk med mera. Uppgifter om proveniens anses vara viktiga pA museer.
I praktiken saknas de ofta men foremilen har samlats in indé och av
andra skil (jfr Palmskold 2007). I denna studie har vi i flera fall forsoke
folja och undersoka foremal pa det sitt Kopytoft foreslar, for att fordju-
pa forstaelsen for och analysen av deras olika betydelser.

De fasta inredningar i Hilsingland som vi har undersokt, har en
tydlig koppling till platser och personer. De l6sa inventarierna kan
till exempel finnas i museisamlingar, pA hembygdsféreningar eller hos
privatpersoner. Virldsarvsgirdarna ér visserligen inredda, men de l6sa
inventarierna bestir oftast av en blandning av féremal som linge har
funnits i respektive gird, och sidana som senare har kopts in for att
fogas in i interiéren. Féremal i de samlingar som vi har undersokt sak-
nar ofta uppgifter om proveniens, som till exempel vem eller vilka som
tillverkade dem, hur de har anvints och nir. I vissa fall kan privata dgare
ha mer information rérande personerna bakom féremalen.

Gir det att i efterhand rekonstruera uppgifter om proveniens, his-
toria och ursprung? I vissa fall, till exempel nir det giller figurativt
maleri, gir det att genom analys av ett foreméls estetiska, stilistiska och
materialtekniska egenskaper samt genom konnissorskapsanalys identi-
fiera plats, tid och upphovsperson. Inom konstvetenskap och arkitektur
har forskare dgnat sig at att karaktirisera och namnge olika stilar, ut-
ifran tidsperioder/epoker, geografi/platser och utbildning/skolor. Detta
sitt att forska anammades ocksa av de etnologer som #gnade sig it
folkkonst (Zickerman 1918; Erixon 1937; Bringéus 2005; Nodermann
1990). Andra etnologer som har intresserat sig for sl6jd och hantverk
har snarare kategoriserat foremélen utifrin geografi, teknik och mate-
rial (Nylén 1969; Grenander Nyberg 1988).

Det ir fi folkliga konstforemal som ir signerade. For att f4 kunskap
om vem eller vilka som ligger bakom féremalet, giller det att samla in
s mycket information och data som méjligt samt att undersoka och
analysera det. Med hjilp av jimforelser mellan olika estetiska uttryck,
materialbehandling och hantverkligt utférande kan osignerade féremal,
tillsammans med uppgifter i historiskt kallmaterial, ibland attribueras.
I tidigare studier av folkkonst som méleri har ofta stilistiska drag legat
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till grund for attribuering. Si skedde till exempel nir det sydsvenska
bonadsmaleriet borjade undersékas nirmare med bérjan pi 1930-ta-
let (Berglin 2000:39ff; Nystrom 2012:51fF). Det viktigaste ir att noga
okulirt underséka och med teknisk utrustning dokumentera maleriet
pa makro- och mikronivi liksom dess olika estetiska detaljer och kom-
position, konstnirens personliga repertoar och karaktirsdrag samt tids-
typiska inslag och influenser.

I denna studie kombinerar vi okuldra och sensoriskas undersok-
ningar med kemiska karaktiriseringar av material som férekommer i
féremalen samt av sjilva hantverken och hur dessa har utfoérts. Genom
att vi har fokuserat pi signerade verk i undersdkningarna av vigg- och
mobelmaleri, har vi bidragit till en 6kad kunskap om hantverkarna och
férutsittningarna for hantverken som hér samman med inredningskul-
turen. Antologins fallstudier visar att analyserna av material och teknik
hjalper oss att styrka eller tillbakavisa de gjorda attribueringarna med
en helt annan trovirdighet 4n om vi enbart varit hinvisade till stilhis-
torisk analys och konnissorskapsanalys.

Hantverkarna

Titeln och yrkesbenimningen ”hantverkare” har i ett socialhistoriskt
perspektiv varit forbehillen vissa grupper av min som genomgitt en
formell mingarig utbildning.

Forst arbetade den blivande hantverkaren som lirling, for att sedan
bli gesill hos en redan etablerad mistare. Vissa uppnidde sidan skick-
lighet att de kunde bli mistare efter avlagt mistarprov.® Hantverkare
i denna betydelse var verksamma i stiderna och anslutna till sdrskil-
da skran, som enligt sina forordningar utnimnde gesiller och mistare
samt beviljade burskap som borgare i en stad. Kvinnor var utestingda
frin mojligheten till hantverksutbildning inom skriorganisationen, de
kunde diremot ta éver ansvaret for en verkstad om de blev inkor (se
t.ex. Lindstrom 2012). Som dotter, hustru eller piga kunde de lira sig
och delta i olika moment i hantverksarbetet. I killmaterialet finns upp-
gifter om malare pa arbetsvandring tillsammans med familj, lirlingar

5.Sensorisk analys innebir att med kinseln avgoéra ett material och dirige-
nom kunna bedéma kvalitet och rimaterial.
6.0m hantverkarnas utbildning och organisation, se Edgren 1989:30ff.
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och gesiller som pi olika sitt involverades i assisterande roller.” En
traderad och nedtecknad uppgift gor till exempel gillande att ”hus-
trun” till en av de bida milande broderna Jonas och Erik Hertman
deltog vid maleriuppdrag (Andersson 2000; Sandberg 2006; Nystrom
et al. 2018). Fran andra delar av landet finns uppgifter om kvinnliga
bonads- och mobelmalare, bland annat i Sméland (jfr Nystrom 2012).
Kvinnors medverkan vid tillkomsten av milade interiérer har sannolikt
varit storre dn vad killmaterialet och forskningen hittills kunnat visa.

Diskussionen ovan giller de hantverk som omfattades av skrésyste-
met. Det fanns dock andra hantverk som utférdes och som ocksa krivde
mangirig inskolning och erfarenhet. Exempel pa sidana ir vivning och
broderi. I dessa fall saknades formella utbildningsvigar och istillet lir-
des unga flickor och kvinnor upp inom respektive hushill.

Vi har valt att anvinda hantverkare som en samlingsbeteckning
for de som star bakom sjilva utforandet av de inredningar som stér
i centrum for denna studie. Dirmed avser vi bide kvinnor och min,
med eller utan formell utbildning och oavsett om de haft sin sociala
och yrkesmissiga hemvist inom eller utanfér ett hantverksimbete. De
hantverk som vi i forskningsprojektet fokuserat pé dr framfor allt ma-
leri, mobelsnickeri, vivning, broderi, spetstillverkning, firgning och
papperstillverkning. I vart och ett av dessa hantverk ingar en rad olika
moment och procedurer som i sig kriver djupa kunskaper och specifika
fardigheter.

Minga av de manliga hantverkarna, verksamma pi landsbygden,
hade en skrihantverkares utbildning bakom sig — oavsett om de till-
horde en stads skra eller ¢j.* Men flertalet saknade den formella skol-
ningen. De lirde sig istillet genom ildre och erfarna hantverkare. I
kyrkobockernas personakter presenteras dessa min vanligen utan
hantverkares titel. De stir angivna som hemmansigare, abo, soldat,
skolldrare, klockare, dring eller torpare - sillan forekommer en anty-

7.1 forskningen om linodling och linhantering i Hilsingland har arbetsfor-
delningen mellan kénen studerats (Fiebranz 2002). Det har visat sig att arbets-
uppgifter fordelades efter kon och att ledningen av arbetet skéttes av méinnen
medan kvinnorna assisterade.

8.Landsbygdens produktionsvillkor med avseende pa hantverkarnas utbild-
ning och sociala tillhérighet dr 6versiktligt redovisade i Knutsson 2001:50ff, dir
ocksa sambandet mellan en svag stadskultur och ett rikt utvecklat lanthantverk
diskuteras, en aspekt sirskilt relevant for de norrlindska landskapen. Se dven
Gadd 1989:26ff.
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dan om deras ibland mycket omfattande produktion av hantverksalster.
Kvinnors hantverkande har vanligen uteblivit i kidllmaterialet, de finns
angivna som hustru, dotter eller piga. Trots detta finns beldgg for att
kvinnor fran Dalarna arbetsvandrat i Hilsingland under 18co-talet. I
de fall kvinnor omtalats som mélare i uppteckningar har de vanligtvis
varit i sillskap av milande min, foretridesvis med maken. Ett exem-
pel pa detta dr Brita Ersdotter (1790-1879) och hennes man Fix Hans
Andersson (1793-1857) frin Rittvik (Rattviks kyrkoarkiv, Al:12a:142
och Al:152:368) som reste i Hilsingland och malade (Brinnberg
2007:143f). Ett annat exempel ir Anna Hansdotter (1794-1867) fran
Girdesbyn, Rittvik som vid flera tillfillen var pa malarresa tillsammans
med sin man Bick Anders Hansson (1790-1867). Genom arkivhand-
lingar fran girden Bortom Aa, Fagelsjo i Los socken ir det belagt att
de tillsammans arbetat med inredningsmaéleriet dir (Andersson et al.
2007:129). Ett tredje exempel dr Karin Matsdotter som kan antas ha
malat tillsammans med sin man Mix Jonas Andersson (se vidare kapitel
2.6 Blamalaren — Hilsinglands mest kinde oidentifierade malare).

Den hantverkande kvinnan arbetade frimst med textila tekniker
som hon hade lirt sig att behirska genom en informell utbildningsgang.
Ofta ir kvinnorna bakom textilierna okinda och anonyma (Palmskold
2007). Det finns dock undantag som i de anteckningar som den tidigare
museichefen for Hilsinglands museum, Frans Rodenstam (1847-1931),
forde (HM, Frans Rodenstams arkiv). Hir anges namn pa stickerskor
och en spinnerska (ibid.). Aven om broderier och ibland vivnader for-
sdgs med monogram, var dessa monogram kopplade till dgaren som
inte sjilvklart var tillverkaren. I maleriet, vanligen utfort av min, fore-
kommer diremot signaturer av den som utfort verket. Att tala om en
enskild hantverkare som upphovsman till ett interiérmaleri kan dock
vara missvisande. Medhjilpares insatser har troligen stricke sig lingre
in att bara bidra med firgrivning och allmin handrickning. I en sam-
tida kontext stod ett visst kiint namn sannolikt som en kvalitetsgaranti
— att fler var involverade i arbetet 4r mycket troligt.

Olika sitt att markera eller inte markera upphovspersonen bakom
ett verk speglar storre kulturella och ekonomiska sammanhang och
makestrukturer. Kvinnors arbete var del av en kultur, dir kunskaper
om tillverkning och om vem eller vilka som tillverkat nagot traderats
muntligt. I senare historieskrivning har detta varit till nackdel for hur
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kvinnors hantverksskicklighet har virderats och framstillts.® Fa skrift-
liga spér finns och de muntliga uppgifterna har sillan dokumenterats.
I historieskrivningen har kvinnors konstnirliga verksamhet sillan lyfts
fram och i flera sammanhang har de férhindrats att framtrida i sina
egna namn (Rosenqvist 2007; Nordstrand 2012). Kvinnors textila pro-
duktion har ofta betraktats som ett resultat av en kollektiv och delad
kunskap, vilket har skymt enskilda konstnirliga insatser (Palmskold
2005; Rosenqvist 2007).

Referenser

Otryckta killor

Hilsinglands museums arkiv (HM). Frans Rodenstams arkiv.
Rateviks kyrkoarkiv, Al:12a:142, Al:152:368, Husforhorslingder.

Tryckta killor

Andersson, Maj-Britt (2000). Allmogemdalaren Anders Adel. Diss. Uppsala: Uppsala
universitet.

Andersson, Roland, Margareta Andersson, Rune Bondjers & Johan Knutsson
(2007%). Dalmdleri: dalmdlarna, deras liv och verk. Dalarnas fornminnes- och hem-
bygdsférbunds skrifter nr 38. Falun: Dalarnas museum i samarbete med Nor-
diska museet.

Ankert, Kerstin & Ingrid Frankow (2003). Den svenska trasmattan: en kulturhistoria.
Stockholm: Prisma.

Berglin, Elisabeth (2000). En bonadsmdlare och hans véirld: Johannes Nilsson i Breared.
Diss. Lund: Lunds universitet.

Bringéus, Nils-Arvid (2005). Folkkonst och forskning: en tillbakablick. Formgivare:
folket, s. [16]-29.

Brismark, Anna (2008). Mellan producent och konsument: kipmén, kommissiondrer och
krediteri det tidiga 1800-talets Hélsingland. Diss. Uppsala: Uppsala universitet. Till-
ginglig pa: http://urn.kb.se/resolvePurn=urn:nbn:se:uu:diva-8500

Brismark, Anna & Pia Lundqvist (2010). Fore lanthandelns tid? Forutsittningarna
for och férekomsten av handel pi den svenska landsbygden fore 1846. I: An-
dersson, Gudrun & Klas Nyberg (red.). Kommers: historiska handelsformer i Norden
under 1700- och 1800-talen. Uppsala universitet, s. 131-140.

9.Hur och varfér kvinnor och femininitet har kopplats till textila hantverk
och vilka konsekvenser detta har fitt har undersokts av bland andra Svensson &
Waldén 2005; Palmskold 2005; Rasmussen 2010.

63



64

I. INLEDNING

Brostrom, Ingela & Elisabet Stavenow-Hidemark (2004). Tapethoken: papperstapeten
i Sverige. Stockholm: Byggforlaget.

Brun, S. (1952). En hudiksvallshandlandes arbetsférhillanden vid slutet av 1700-
talet. Gammal Hdlsingekultur: meddelanden fran Hilsinglands Fornminnessillskap.
Hudiksvall: Hilsinglands fornminnessillskap.

Brinnberg, Gudrun F. (2007). Mdlare i Medelpad 1700-1890. Kristianstad.

Dormer, Peter (red.) (1997). The Culture of Craft: Status and future. Manchester: Man-
chester University Press.

Edgren, Lars (1989). Lirling, gesill, mistare. I: Hantverk i Sverige. Stockholm: LT.

Erixon, Sigurd (1923). Hilsingarnas hem. 1: Svenska Turistforeningens drsskrift 1923.
Stockholm: Wahlstrom & Widstrand.

Erixon, Sigurd (1929). Nummer tio Vixbo: en bondgird av hilsingesnitt. I: Wallin,
Sigurd & Sigurd Erixon (red.). Svenska Kulturbilder, bd 1. Stockholm: Skoglunds
bokforlag.

Erixon, Sigurd (1937). Hélsinglands bygdemdleri under dldre skeden. Stockholm.

Fiebranz, Rosemarie (2002). Jord, linne eller trikol? Genusordning och hushdéllsstraregier,
Bjurdker 1750-1850 = Land, linen, or charcoal? Gender system and household strategies,
Bjurdker 1750-1850. Diss. Uppsala: Uppsala universitet.

Gadd, Carl-Johan (1989). Stad och land. 1: Hantverk i Sverige. Stockholm: LT.
Gombrich, E.H. (1984). The Sense of Order: A study in the psychology of decorative
arts. 2 uppl. Oxford: Phaidon.

Grenander Nyberg, Gertrud (1988). Svensk slijdhistoria. Stockholm: LT.

Hazelius-Berg, Gunnel (1962). Gardiner och gardinuppsdtiningar: en kulturhistorisk stu-
die. Stockholm: Nordiska museet.

Ingold, Tim (2000). The Perception of the Environment: Essays on livelihood, dwelling and
skill. London: Routledge.

Ingold, Tim (2013). Making: Anthropology, archaeology, art and architecture. London:
Routledge.

Jonsson, Inger (1994). Linodlare, viverskor och kipmén: linne som handelsvara och for-
sorjningsmajlighet i det tidiga 1800-talets Hélsingland = Flax cultivators, women weavers
and merchants: Linen as a commodity and a means of living in early 19th century Hdl-
singland. Diss. Uppsala: Uppsala universitet.

Knutsson, Johan (1995). Friargdvor: frin kinning till trolovning. Stockholm: Nordiska
museets forlag.

Knutsson, Johan (2001). Folkliga mibler: tradition och egenart. En stilanalytisk studie av
rendssans- och barockdrag i den svenska folkliga mobelkonsten. Diss. Stockholm: Stock-
holms universitet.

Knutsson, Johan (2005). Personligt och bygdekarakteristiskt: form och dekor hos
négra skrin i Vistergotland. Formgivare: folket, s. 160-167.

Knutsson, Johan (2014). Mdlar och snidat: norrlindsk mibelkultur. Murberget: Lins-
museet Visternorrland.

Knutsson, Johan (2015). Hilsinglands mébel- och inredningsmaleri: en forsknings-
oversikt. Rig: kulturhistorisk tidskrift 2015:1.

Knutsson, Johan (2019). Hantverkarens val: material, teknik och form genom mdibelhisto-
rien. Stockholm: Nordiska museet.



1.3. Hdlsinglands inredningskultur — teori och empiri

Kopytoff, Igor (1986). The Cultural Biography of Things: Commodization as pro-
cess. I: Appadurai, Arjun (red.). The Social Life of Things: Commodities in cultural
perspective. Cambridge: Cambridge University Press.

Lindstréom, Dag (2012). Privilegierade eller kringskurna? Hantverkarinkor i Linko-
ping och Norrképing 1750-1800. Historisk Tidskrift (S), 132:2,s. 218-246.

Lundqvist, Pia (2008). Marknad pé vig: den vistgitska gardfarihandeln 1790-1864. Av-
handlingar fran Historiska institutionen i Géteborg nr 52. Goteborg: Goteborgs
universitet.

Nodermann, Maj (1990). Mdstare och mibler: jamtlindska mélare, bildhuggare, hantver-
kare och deras produkter. Diss. Lund: Lunds universitet.

Nodermann, Maj (2005). Konstnirlig utveckling i ett landskap utan stad: aspekter
pa jamtlindsk konst. Formgivare: folket, s. 200-211.

Nordstrand, Charlotta Hanner (2012). Kvinna och konstnir i Géteborg under
1800-talets slut och 19o0o-talets forsta artionde. Gateborg forr och nu, vol. 34.
Nylén, Anna-Maja (1969). Hemslijd: den svenska hemslijden fram till 1800-ralets slut.

Lund: H. Ohlsson.

Nystrom, Ingalill (2010). Bonad ”pa djupet”: preliminira analysresultat for signe-
rad Anders Eriksson bonad daterad 1831, tillhérande Unnaryds bonadsmuseum.
Abrsskrift 2010 Sidra Unnaryd-Jilluntofta fornminnes- och hembygdsforening, 6 4:de ar-
gangen. Falun: Sédra Unnaryd-Jilluntofta fornminnes- och hembygdsforening.

Nystrom, Ingalill (2012). Bonadsmdleri under lupp: spektroskopiska analyser av firg och
teknik i sydsvenska bonadsmdlningar 1700-1870. Diss. Goteborg: Goteborgs univer-
sitet. Tillganglig pa: http://hdlLhandle.net/2077/30154

Nystrom, Ingalill, Johan Knutsson, Anneli Palmskold & Kristina Linscott (2018).
Hilsinglands inredningskultur och den firggranna folkkonsten. I: Daun, Johan-
nes & Christer Ahlberger (red.). Bondeherrgirdar: den nyrika bondeklassens girdar
1750-1850. Lund: Nordic Academic Press.

Palmskold, Anneli (2005). Hingkldden, drittar, lister och takdukar: inredningstex-
tilier i ny belysning. I: Svensson, Birgitta & Louise Waldén (red.). Den feminina
textilen: makt och monster, Stockholm: Nordiska museets forlag, s. 141-162.

Palmskold, Anneli (2007). Textila tolkningar: om hingkliden, drirtar, lister och takdukar.
Diss. Lund: Lunds universitet. Stockholm: Nordiska museets forlag.

Palmskold, Anneli (2016). Craft, Crochet and Heritage. I: Palmskold, Anneli, Jo-
hanna Rosenqvist & Gunnar Almevik (red.). Crafting Cultural Heritage. Gote-
borg: Goteborgs universitet, Institutionen for kulturvard, s. 12-29.

Palmskold, Anneli (2017). Den omoraliska virkningen. I: Jonsson, Lars-Eric (red.).
Politiska projekt, osikra kulturarv. Lund: Lunds universitet.

Rasmussen, Pernilla (2010). Skriddaren, simmerskan och modet: arbetsmetoder och ar-
betsdelning i tillverkningen av kvinnlig drikt 1770-1830. Diss. Uppsala: Uppsala uni-
versitet.

Riello, Giorgio (2009). Things that Shape History: Material culture and histori-
cal narratives. I: Hervey, K. History and Material Culture: A student’s guide to app-
roaching alternative sources. London: Routledge.

Rosenqvist, Johanna (2007). Kiousskillnadens estetik? Om konst och konstskapande i svensk
hemslijd pa 1920- och 1990-talen. Diss. Lund: Lunds universitet.

65



66

I. INLEDNING

Sandberg, Elvi (2006). Erik och Jonas Hertman: méilande bréder frain Norrborn i
Bollnis. Halsingerunor 2006, s. 7-26.

Svensson, Birgitta & Louise Waldén (red.) (2005). Den feminina textilen: makt och
méonster. Stockholm: Nordiska museets forlag.

Ulving, Marie (2012). Klddekonomi och klddkultur: bondernas klider i Hérjedalen under
1800-talet. Diss. Uppsala: Uppsala universitet.

Zickerman, Lilli (1918). Den svenska hemslojdens ortskaraktirer. I: Hemslojds-
kommittén. Hemslijdskommitténs betinkande. Stockholm: Nordiska bokh. [dist-
ributor].





